Notes a la INTRODUCCIO
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En l'estudi i valoraciéd del passat resulta
sempre dificil manejar de manera fidedigne
conceptes com «iormas i «expressio», Corrent-
ment emprats en ['analisi cde ['obra d%art ac-
tual, aquests valors comporten assenyats pro-
blemes de weracitat, en particular, si sdn uti-
litzats per a l'exposicid i interpretacid dels fats
artistics d'epoques llunyanes. Molts sén  els
obstacles que nosaltres, ara com ara, hem de
superar per a introduir-nos en la conexenca
del mon medieval, mclts els entrebancs que
troven  en  esclarir  la  vertadera dimensid
de la anomenada incorrectament «nit  dels
tempss (1),

En parlar de les catedrals gotiques, remi-
tim al lector a H. Jantzen, el qual significa que
si bé conservem l'existéncia material dels edi-
ficis, sembla que, perd, la seva dimensio espiri-
tual i qualitat origindria d'efecte artistic es

(1) E. Gilson, E. Panofsky, E. Garin, enire alires, han
posat de relleu |'arbitrarietat d'aquest concepte, aial
cam la interpretacia rutinaria de I'Edal Mitja que hom
té per una época de pas, un espai de temps sovint
anomenat de transicid. Quant sls estimonis de I'his-
tdria, tota eclat és una edat mitja, escriv E. Gilson
{«Le Moyen Age comme Saecvlum Modernum»n. Con-
terentia  pronunciada  al X1V «Corio  inlernazipnale
d'Alta Culturax, Vendéria, 1273} Una edal mitja en-
tre aquella que la precedeix i aguella que la segueix.
En I'historia viscuda, 10ta ecat és maderna per els
que la viven. En el cas de I'Edat Mitja, la seva
modernitat havia d’ésser denunciada per els huma-
nistes com wna época de decadéncia, perb per els
gue la visqueren, especialment als segles X1 i XIV,
fou senticda com una época de inpovacid en tots els
ordres. Vegi's E. Panofsky, cArchitecture gothique et
pensée scolastiquex. Paris, 1970; i E. Garin, «Me-
dioeve e Rinascimentos. Bari, 1973,
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mantenen en gran part ocultes {(2). Avui hom
pot admirar, per exemple, V'extraordinaria nau
cde la Seu de Girona, la seva espaiositat excep-
cicnal i, en conseqléncia, hom pot copsar les
seves qualitats d'ordre técnic perd, sens dubte
que les condicions en gue avui estem acostu-
imats a viure. impedeixen a wvoites comprendre
el caracter espiritual d'aquest tipus d'arquitec-
tura i com a corclari entreveure la societrs
d'aquell  temps, profondament  religicsa.  Es
clar que sense fer-se carrec de la devocid, el
pensament i les condicicns del mitjad social que
movien a aquelles gents, és gairebé impossible
entendre qualsevol fendmen artistic.

IngUestionablement, el coneixement cque
avui tenim de [‘escultura medieval catalana és,
en maolt, inferior al d'altres manifestacions ar-
tistiques. Un dels rostres historiadors que més
ha aprofondit sobre aquesta qlestié, Agustf
Duran i Sanpere, mort recentissimament, plan-
tejd el problema gue suposa la manca destu-
dis moncgrafics, la qual cosa fa perillés acom-
plir amb plenes garanties d’éxit un treball de
sintesis complet (3).

Quant &l fenémen «gbtice en |'escultura
catalana, em sembla important aturar-se en
una obra d'imatgeria, un grup escultaric tallat

{2) Jantzen, M. «Kunst der Gotikx. Hamburg, 1057.
Trad. cast. Buenos Ajres, 1970; p, 8. L'autor inclou
pardgrefs de Robert de Mom-Saint Michel i de FA-
bat Heimon de Saint Pierrg-sur-Dive, per analitzar
les leis d'efecte arpistic d'una catedral gilica en sl
moment de posar la Gltima pedra.

{3) Duran Sanpere, A. «Monumenta Cataloniaex». Retau-
les de Pedra. Vol. |. Barcelona; p. 13,



en fusta que es troba dins ['ambit del que tants
historiadors han bateijat amb el mot de tran-
sicio, aixa és, fi i principi al mateix temps. Em
refereixo al «Santissim Misteri» de Sant Joan de
les Abadesses (Fig. 1). Sens dubte que, genérica-
ment, és arriscat i complex assenyalar en el
temps i en l'espai la separacio puntual entre
dos estils o formes d'expressid que es suc-
ceixen. Com i en quin moment acaba una época
historica, una determinada forma d’expressio,
i deixa pas a la subsegiient? En quin moment i
sota quines circumstancies hom pot entreveure
la fi de l'art romanic i els comencaments del
gotic? El canvi o, si es vol, el procés evolutiu
s'esdevé amb un perfil brusc imprevist o, per
el contrari, és precis advertir un lapse de
temps mitger que sovint hom nomena
«transicién»?

rla

Per a qui es dispcsa a analitzar les arts ro-
maniques i les dels segles XIII i primera meitat
del XIV, en particular |'escultura, els interro-
gants apareixen encara meés dramatics. Dificul-
tats d'ordre material com la pérdua de gran
quantitat d‘cbres, i |la carestia de noticies do-
cumentals, impossibiliten conéixer amb preci-
sié els cicles evolutius, el moment puntual en
que arriben al pais les Ultimes novetats.

Realment és poc el que sabem dels artistes
catalans del docents. La primera dada docu-
mental, prohablement de tota l'escultura ca-
talana, es refereix a la talla del «Santissim Mis-
teri» de Sant Joan de les Abadesses, datat el
1250. Guardant la divisio cronologica tradicio-
nal és, doncs, el primer exemple gotic. En l'ac-
tualitat ocupa el centre absidal del temple clel
que fou monestir de menjes benedictines
d'aquella poblacié (Fig. 2).

Lz data exacte, 1250, sitia a aquesta obra
dins I'esfera de la nova concepcio artistica que
en aquesta eépoca abunda en la major part dels
tallers escultorics de |'occident europeu, aixd
és, el gust cada vegada més decidit cap a la
concepcid naturalista de la forma i el reconei-
xement de la bellesa clasica.

La difusio del naturalisme gotic en alguns
punts de |‘occident d'Europa — recordi’s la
preséncia a Franca de mostres d’escultura go-
tica en plé segle X!l (Focillon) —, no determi-
na en terres catalanes una transformacio sch-
tada de les focrmes d'expressio artistica exis-
tents. El mdn fantastic, carregat de domina-
cions schrenaturals, plasmat per la iconografia,
apocaliptica cue els escultors executen a les
portades i claustres dels temples romanics,
esta present a Catalunva després de tombar
[‘any 1200. Les aportacions iconografiques de
|'abad de Saint Denis, SUGER, aixi com les no-
ves formulacions ideclogiques de les ordres
mendicants, tardaran temps en captar |‘atencio
de bishbes i abads i, adhuc, en trchar acolliment
dins l'esfera popular. El «Santissim Misteri»,
revela caracters de aoticisme solament en al-
guns detalls iconografics.

L'origen iconografic del tema procedeix de
les Deesi hizantines, bé que es tracta aqui d'un
Devallament. A les darreries del segle X1l i du-
rant la primera meitat del XIIl, hom constata
una aran quantitat d'obres bizantinitzants al
Rossello, Cerdanya, Ripolles i al Llucanés (41},
La reaccid dels escultors catalans en front a
I'estilitzacid i rigidesa bizantines sera coinci-
dent a la que tingué lloc a Italia amb l'escola
pictorica florentina i mosaistes com el Torritti
i el Cavallini. En aquest Devallament de Sant
Joan de les Abadesses (Fig. 3), el tipus icono-
grafic de Crist és hen diferent del de ies Ma-
iestats catalanes del segle XII, que imiten al
Volto Santo de Lucca. Desapareix el «colo-
bium»; la corocna reial és substituida per la
d'espines, i els peus apareixen creuvats i fixats
amb un sol clau (5). L'estudi de les anatomies,

(4) Duorliat, M. «Christs Romans». Perpignan, 1956;
pag. 1é.

(5) Thoby, Paul. Le Crucifixs. Mantes, 1959; pagines
155-157; %



scta la influencia dels tipus bizantins, evolucio-
na cap al natural, com hom pot observar en
les costelles de Crist i el lladre i @ més a més,
els rostres cofereixen ja un caracter accentua-
dament naturalista que anuncia els temps go-
tics (Figs. 4 i 5). Particularment, |'expressio
del rostre de la Verge és potser la nota mes
caracteristica d'inspiracio en el natural (Fig.
&), un rostre fisic, familiar, lluny certament
de les impenetrables i imposants imatges del
man figurativ romanic (6).

(6}

El Davallamenl de la catedral de Parma, obra cdel
mes cestacat clels escultors italians de finals del se-
gle XII i principis cel XI1I, Benecletto Antelami, ofe-
reix diferencies respecte del Davallament de Sant
Joan de les Abadesses i d'altres exemples del mateix
segle XIll. La composicié simétrica de tots els ele.
ments, i fla concepcid dels personatges, responen a
models hizantins i de l'escultura funeraria paleocris-
tiana. A partir d'aqui, els artistes inicien una reno.
vacie cap al naturalisme, al mateix temps que les
preccupacions per les lleis del marc i de |'zsquema
interior clesapareixen. Es llogic pensar que la imat-
geria, que no necessita del marc arguitectdnic, fora
la que evolucionés més rapidament,

Al Castell de Peralacda es conserva un Calvari, on el
caracter épic de la iconografia romanica disminueix
notablement (Fig. &). En aquesta obra és molt meés
important el walor huma i el reflexe exacte del fer
representat. La mé& a la cara en Sant Joan i la dis-
posicid cde les mans schre el pit en la Verge, son
gests de dolor i afliccié que es repeteixen constant-
ment. El mateix hom pot observar en un Crucificat
del Museu de Verons, on les notes de dramatisme
s‘accetuen, amb els bragos | cames arqueijats i el
cap caigut. Gepericament, el maleix expressionisme
caracteritza la pintura en la zona del Veneto i Emilia-
Romagna

11




Fins el 1270 no trobem a Catalunya noti-
cies certes de cap obra d'escultura digne d'és-
ser esmentada. En aquesta data tenim coneixe-
ment del retavle de Vic, encarregat per Ramon
d'Anglescla i, malauradament perdut, Per altra
banda, és la primera noticia gue tenim d‘un
retaule gotic catala, Ramon d’Angiesola ocupa
la mitra de Vic i abans, essent canonge de Llei-
da, viatja molt per lItalia, especialment a Bo-
logna i Roma. Donades aquestes circumstancies,
Duran i Sanpere es pregunta si aquest retaule
de Vic seria d'estil italia (7). Ha estat un in-
fortuni perdre aquest retaule, doncs d'esser
conservat, ens donaria molta llum scbre I'ori-
gen i evolucié de l'escultura gotica catalana,
que creiem estretament relacionada amb l'estil
italia en els seus comencaments perd que, per
el moment, estem obligats a utilitzar 'aventu-
rat cami de |'hipotesi,

Al segle XIIl, molt pobre en escultura si
s’ha de jutjar pel que hem ccnservat, i costos
d’analitzar a través de les moltes noticies do-
cumentals, cal incloure una figura tan rellevant
com obscura i ignorada. Es tracta de l'anome-

(7) Duran Sanpere, A, Ch. cit; p. 23.

nat Mestre Bartomeu de Girona, el qual desenr-
rotlla la seva activitat en 1'0ltim terc del segle
X1 i a qui tradicionalment i sén atribuides
algunes chres existents a Girona, Tarragcna i
Santes Creus. L'atribucio a aguest Mestre Barto-
meu del Calvari de |'església gironina de Sant
Pere de Galligans (Fig. 7) i tambeé de la Verge
cel Mainell de la Sec de Tarragona, és avui abso-
lutament insostenible. Desconeixem la seva for-
macio; possiblement entra com aprenent en el
taller d'escultors encarregat de la decoracid del
clausire de fa Seu de Girona. El Calvari esmen-
tat, que hom considera de la seva ma és en-
terament romanic, tant en el geomeétric plegat
de les draperies de la Verge i Sant Joan
com pel tractament del nd de Crist i els lladres
(Fig. 8). Es també caracteristic del Mestre
Bartomeu la forma d'executar els cabells i les
barbes, a base de llarcs i ondulats surcs gque
acaben en petits rissos. La scla nota gotica
d'aquesta chbra és la disposicio de Crist a la
creu —de tres claus —i el cap lleugerament
inclinat,

El cegiient pas en l'evolucid de l'estil cle
Mestre Bartocmeu s'observa en les figures del
timps que decoren le porta de la capella de
Nostra Senyora de Gracia i de Bellull a la Seu
de Girona (Fig. 10). No és possible formar-nos
una idea exacte de l'estat primitiv d'aquesta
Verge, doncs ens ha arribat amb alteracions
(8). Sentada en un trono que descanca schre
monstres i decoracid vegetal entrellagacda, porta
al Nen a un costat i amb la ma dreta presenta
el fruit allusiv a la seva condicié de «Nova
Eva». El Nen, coronat, perta el llibre de la Vida
mentre beneix amb la ma dreta. Es de remar-
car en les vestimentes, molt reduides de ple-
gats i sense cap mena d'estridéncia, un cert
intent de decorativisme que bé podria corres-
pandre a la mada de I'época. El canon allargat
i estilitzacid del ccll i mans, demostra el pa-
rentesc indubtable d'aquesta Verge amb el go-
tic frances. Els angels ceroferaris, molt mes
arcaics, sén de la mateixa ma de l'artista que
executa les figures del Calvari que hem esmen-
tat. Els caps rodons, galtuts, i els tres plegats
de les draperies que surten de un costat de la
cintura, revelen la manera de fer del Mestre
Bartomeu en un moment que s'allunya de les
fermules apreses, per iniciar-se en el nou estil
dins maodels italianitzants. També és obra de
Mestre Bartomeu el sepulcre de Guillem de
Montgri (m. 1273). Fou sacrista major de ls
Seu de Girona i collabora amb Jaume | en les

(8) Marqués Casanovas, J. «Guillermeo de Montgrin, Rev.
cde Gerona, n. 50; p. 30.
{2)  Serra Vilero, J. «El frontispicio de la catedral cde

Tarragona». |.E.T. «Ramdn Berenguer V. Tarragona,

1960; pp. 9-10.



campanyes de Mallorca i Ibissa. No deixa d'és-
ser curiés que nomenat arquebisbe ce Tarra-
gona, renunciés al carrec per reintegrar-se a la
seva condicié de sagrista major de la seu gi-
ronina.

El 1277 Bernat d'Olivella, arquebishe de
Tarragona contracta amb el Mestre Bartomeu
la decoracio de la facana i una finestra de la
Seu, Qui fins ara ha estudiat [‘esmentat con-
tracta, interpreta la descripcid que conté com
allusiva a l'actual frontispici. Com a consegiiéen-
cia hom ha considerat obra de Mestre Barto-
meu les imatges de la Verge amb el Nen del
mainell i els vuit apdstels més propers a la
Verge. Serra Vilard demostra, pero, que el con-
tracta entre Mestre Bartomeu i I'arquebisbe
Bernat d'QClivella no poct corresponcdre a les
imatges de l'actual facana de la Seu, denat que
en aquesta data de 1277 encara no s'havia
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construit. En temps de Bernat d'Olivella, les
chres de la Seu de Tarragona arribaren fins a
la cubricia dels trams a prop de la facana i
I'edificacio de les portes laterals, on s'chserven
les mateixes caracteristiques arquitectoniques
que en la portada cue comunica el claustre
amb Vinterior del temple. La decoracic que
avui trobem en aquesta porta es redueix al tim-
pa, on hi ha el Pantocrater amb el Tetramor-
fos. Després danalitzar  minucicsament  les
imatges que la decoren i comparuntles amb les
del Calvari de Girona, obra més antiga que
s'atribueix a Mestre Bartomeu, arribem a la
conclusid de qué de cap manera hom pot atri-
buir & Mestre Bartomeu, com apunta Serra Vi-
laré la realitzacid de l'esmentat timpa, doncs,
cegut a |'accentuat caracter romanic que pre-
senta, suposaria un tetras en [‘artista molt
més ostensible que en el moment d'escclpir el
Calvari de Girona.



Fig, ¢

Per altra banda, detalls d'estructura demos-
tren |'adaptacic de la porta al lloc que avui
ccupa, essent molt probable que també hom
aprofités el timpa que hom pot datar, com més
tard, dins la primera meitat cel segle XIII.

Queda pendent de resposta linterrogant
scbre el moment que es va portar a cap la de-
coracio del frontispici i qui va ésser |'autor de
la Verge del mainell, una peca, sens dubte, ex-
tracrdinaria. Si admitim el que hem exposat
anteriorment, és un interrogant dificil de con-
testar. Per la seva part, Serra Vilard, pensa que
I'exccucié dels vuit apostols propers a la Verge
pertany als temps de ['infant arquebishe Jcan
d'Aragé (entre 1327 i 1334), per analcgia en-
tre els caps dels apdstols amb els existents en
els modillons gue aguanten els nervis de la
volta octogonal de la depzndéncia on hi ha el
rellotge de la ciutat, en el primer cos del cam-
panar, construit sota el pontificat de Joan
d'Aragd (10).

La gracil imatge de la Verge revela el co-
neixement i desig per part de l'autor de reunir
les dues tendéncies gotiques que lluiten a Cata-
lunya a partir de 1300. La forma sinuosa del
ccs i el refinament que envolta a tota la figura
assenyalen l'influxe francés, mentre el plegat

(10)  Serra Vilard, J. Ob, cit; pp. 20-22.
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del vestit — molt semblant al de la jacent del
sepulcre de Joan d'Aragd — reflexa la moda
italiana de Giovanni Pisano, accentuant-se el
que s’ha anomenat «severitat romana» en les
vestimentes del apostols.

Quant al probable autor d’aquestes imatges
del frontispici de la Seu de Tarragona, que ja
hem vist sdn posteriors a l'any 1300 — l'escot
del vestit de la Verge, aixi com la capa amb
coraa, ens ho demostren —, hcm pensa que
seria un escultor fins fa poc semidesconegut:
Pere de Guines. Pere de Guines, ciutada de Tar-
ragona, del que sclament hom sabia que cap el
1340 treballa amb el Mestre Aloy, s’ens pre-
senta ccm un personatge de relleu. EI 1377 i
encarreguen els sepulcres del rei Alfons el Be-
binge (m. 1336) i el de la seva segona muller
Leonor de Caslells. Aquests sepulcres havien
d'ésser collocats a la Seu de Lleida i hem de
suposar que per accnseguir l'esmentat encar-
rec, l'activitat de Pere cle Guines i les mostres
del seu art a Catalunya eren reconegudes, fins
i tot com a especialista en la talla de sepulcres.
D'aquesta manera, i donada la semblanca que
hem establert entre la jacent del sepulcre de
Joan d'Arago i la Verge del mainell, no és in-
congruent pensar amb la participacio de Pere
de Guines en aquest sepulcre de I'arquehishe
Joan d’'Aragd.

Davant tot aguest moén de conjectures i in-
certesses en qué es troba l'estudi de I'escultura
cel segle XU i bona part del X1V al nostra
pals, les conclusions que podem senyalar son
ben insignificants, Malgrat tot, considerem im-
portant senyalar-les, perqué al cap i a la fi, del
control de dates, de la coordinacid d'estudis i
de la recerca constant n‘ha de sortir el conei-
xement vertader.

Deixant ara d'un costat el problema que fa
referéncia a l'auvtor de la facana de la Seu de
Tarragona, hem de pensar que a Catalunya, du-
rant el segle XIII hi ha una forta tradicid de
tipus local que té un desenvolupament amb ab-
solut desconeixement de la transformacio ar-
tistica que s'esdevé en altres paiscs. Al comen-
car el segle Xlll, en tota la peninsula, i Cata-
lunya nc és excepcid, I'heréncia romanica sub-
sisteix encara amb forca. Els primers en abra-
car €l nou estil que arriba de Franca foren els
escultors que treballaven en tallers organitzats
entorn a l'edificaciéd d'una catedral i solament
més tard, aguests escultors pasaren a treballar
en nuclis de caracter secundari o de td local.
Segons hem wvist en alguns exemples esmentats,
hom pot afirmar sense por de caure en l'error,
que l'escultura gotica apareix s Catalunys sense
cap mena de radicalisme respecte a les formes
remaniques que a finals del segle XIlI havien
arribat al maxim desenvolupament de |'estil. Es
més, mentre una part molt considerable dels
exemples conservals deixen entreveure imita-
cions foranes, altres, en canvi, mostren una
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continuitat sens particular accents de innovacio.
Com és sabut, no és aquest el cas del focus de
Castella - Lled, on |'arribada d'artistes proce-
dents del Nord de Franga provocaren una au-
tentica revolucid en els cercles artistics alli
existents. La decoracio de les catedrals de Bur-
gcs i Lled assenyala l'inici de |'esperit gotic a
la peninsula. L'ernamentacio de les portes
del Sarmental (1225-1230) i de la Coroneria
{1240-1245), executada la primera per un mes-
tre francés, i la segona, atribuida a Mestre En-
rique (m. 1277) i influenciat per aquell, pre-
senten una tipologia i estil netament francesos.
No aixi a les portes de la catedral de Lled,
executacles posteriorment, amb una ornamenta-
cio que mostre d'una part, la penetracié de in-
fluencies de Chartres i Reims a través de la
logica expansic de l'escola burgalesa cap a ter-
res de Lled i, d'altre part, una major hispanit-
zacié dels models importats. L'altre gran es-
cola del primer gotic & la peninsula és Toledo.
L'escultura de les portades de la catedral és
molt postericr. Els problemes cronclogics plan-
tejats en la porta del Relctje, la més antiga,
hom resol en datar-la de les darreries del segle
XII1. Tambeé parany a aquest segle la porta dels
Llecns, en el costat Sud del transepte, si
bé va ésser refeta guasi completament en el
segle XV.

A Catalunya, el procés evolutiu experimenta
un nctable retras si evaluem els escassos exem-
plars ccnservats, accentuant aquest caracter
retardatari la seva contemporaneitat amb ocbhres
romaniques. L'escultura, directament vinculada
a l'arquitectura, no troba en aquesta el marc
adequat. El nombre escassissim d'edificis que
s'aixecan i la sistematica simplicitat de les es-
glésies cdels frares mendicants, varen impedir
la creaci¢ d'escoles i tallers; fins i tot, I'art de
I'escultura experimenta una regressid envers
els segles precedents. Solament els tallers ubi-
cats en les catedrals portaren a terme una cer-
ta activitat. El Mestre Bartomeu, el principal
representant del docents, asscleix una notable
perfeccid formal en el sepulcre de Pere el Gran
(1294) que es troba al monestir cde Santes
Creus, perd ignorem el cami que seguiria el
Mestre Bartomeu desde I'Gltima obra seve a la
catedral de Girona fins el moment que executa
el sepulcre de Pere el Gran. Trenta nou anys
gue no en sabem res, ja que el contracte de
Tarragona possiblement fa referéncia & un altre
Mestre Bartomeu, nom melt ccrrent en aquesta
época. Un altre mestre Bartomeu és el que en
la primera meitat del segle X|V executa el cos
principal del retaule de plata de la Seu de Gi-
rona.

Iniciat el segle XIV, Catalunya entre dins
I'orbita de I'estil gotic europeu. Gracies a les
influencies rebudes de l'exterior i & la propia
presencia i activitat d’artistes vinguts de Fran-
ca i ltalia, l'art catala s'incorpora novament
dins la trajectdbria que segueix l'occident euro-
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peu. Artistes de procecléncia francesa ens por-
ten les formes originaries del seu pais que,
coincidents amb el corrent gotic italia, deter-
minaren en l'escultura catalana una complexio
dual. Marcel Durliat, professor a Toulouse,
constata la preséncia de nombrosos escultors
d'erigen francés a Catalunya durant la primera
meitat del segle XIV i que, segons aquest au-
tor, contribuiren a desenvolupar el coneixe-
ment i la practica de lart g&tic (11). Els més
destacats d’aquests escultors francesos que ve-
nen a Catalunya sén Pere de Guines, del ja hem
parlat, i Joan de TOURNAI, al que s‘atribueix
el sepulcre de Sant Marcis a |'església de Sant
Felix de Girona. Sobre aquesta atribucid no hi
ha ja cap dubte, doncs ha sortit a la llum I'al-
bara en favor de Joan de Tournai.

Pel que fa referéncia als artistes italians,
hem desconeix amb certesa el moment de la
seva arribada. El sepulcre de Santa Eulalia
(1327) és obra enterament italiana, atribuida
a diferents artistes d'origen pisa. L'activitat
d'escultors italians & Barcelona es remonta a
I'any 1300, moment que es diu a terme la deco-
racié de la porta de Sant lu a la catedral bar-
celonina. Quant als auters del sepulcre de San-
ta Eulalia, que per alguns és obra importada,
un d’ells ha sigut identificat amb I'ancmenat
Mestre del pulpit de San Michele in Bergo.
També el sepulcre de l'esmentat Joan d'Aragd
es supcsa cbra del taller de Tino de Camaino,
escultor tosca del trecents. A sant Joan de les
Abadesses trobem un focus italianitzant entre
1320 i 1340: Anotem la preséncia d'artistes
com Bernat Filipus i Guido Guiaquintis de Ca-
valcanti. El sepulcre del Beat Mird, el retaule
de la Verge Blance, obrats en alabastre, en son
hons exemples.

Coincideixen amb les chres italianes, com
s'ha wvist, les influéencies franceses totalment
oposades. Al naturalisme en el plegat dels ves-
tits i sentit del volum italians, s'opcsa la dolca
i espiritualitzada figura cdel gotic franceés. Jau-
me Faveran, arquitecte i escultor de Narbcna,
es mestre major de la Seu de Girona entre 1321
i 1330. Un tal Alouns de Carcassone esculpeix
el 1326 un retaule a Puigcerda. Escultors fla-
mencs i de I'Artois arriben durant la primera
meitat del segle XIV sense que encara hom
pogui atribuir & aquests cap obra. L'exemple
més significatiu de procedéncia francesa i dins
I'escola lleidetana és el retaule d'Anglesola, &l
Museu de Boston, i que hom pot relacionar aixi
mateix amb els sepulcres dels comtes d'Urgell
procedents del convent de Bellpuig de les Ave-
llanes, avui al Museu The Cloisters de Nova
York.

(11} Durliat, M. «Sculpteurs frangais en Catalogne dans la

premiere moitié du X1V siecles. AUT. 195%; p. 91,



Entretant, els tallers locals s'endinsaren len-
tament en els corrents d'aquest artiste agafant
elements de uns i d'altres. El canvi s'ohserva
fenamentalment en l'escultura funeraria, ca-
racteritzada per un progressiuv abandono de la
simplicitat i idealisme propis dels segle XIII,
substituits per un té de major naturalitat i
dramatisme, El sepulcre d'Elisenda de Mont-
cada al monestir de Pedralbes i els de Jaume Il
i la seva muller Blanca d’Anjou a Santes Creus
en son exemples de |‘adaptacio d'aquests llen-
gualtges artistics importants i de |‘autonomia
estilistica que persegueix cada pais per natu-
ralesa.

A mitjans del segle XIV podem ja parlar
d’una escultura catalana perfectament definida
i al mateix temps identificada amb el forma-
lisme catala. Podem parlar de una escultura
gotica que respon a la ideosincracia del pais i
que ccincideix amb els mocments de maxima
expansio territorial i plenitut politica. Abraga
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els temps de Jaume I el Just (1291-1327) |,
sobretot, el del seu net Pere IV el Cerimonios,
el qual reincorpora a la corona el regne de
Mallorca (1349) que s’havia separat des de la
mert de Jaume |. D'aquesta manera es com-
pletd el que el professor Reglda anomenava la
«reintegracio mediterranea». En conseqliéncia,
el comerc catald s'extenia a tot el Mediterra
fins a les costes d'Atenes i Neopatria. Fruit de
I'intercanvi fou la formacid a mitjans de segle
d’un taller d’escultors grecs a Mallorca, on hau-
ria de sortir un dels grans escultors trecentista
catala: Jordi de DEU. Acompanyen a aguest en
la direccid de les arts figuratives, Mestre Aloi,
Jaume Cascells i Pere Maoragues, representant
aquest Ultim de l'esccla barcelonina durant
FOltim quart de segle.

Aquests artistes, a mitjans del segle XIV
son els que assimilant els corrents francés i
italia, inicien una renovacid trascendental en el
camp de l'escultura catalana medieval.



