Lim. f.— Castillo-pulacio de Peralade. Fachadas occidental — nltimos aitos del
siglo XvVI—, y wmevidional, modificada en el pusado siglo.

, ) Pretencdemos desde aqui sumarnos a la ex-
{ tracrdinaria revalorizacién que viene experi-
mentando el lugar en nuestros dias, renombre
que queda justificado ante los numerosisimos

\‘ R r ‘ visitantes que acuden a Perelada con la inten-
; / cion de admirar su magnifico conjunto monu-
g i _Lk J _ mental y, como no, saborear sus exquisitos y

afiejos productos vinicolas.

) 01 \‘ . A mi me ha correspondido tratar del aspec-
. / J f ] to artistico de este complejo monumental y de

la valiosa ccleccién de piezas escultéricas que se

. hallan expuestas en las diferentes dependencias
del palacio, pequeno gran museo que con tanti-
* simo cuidado y dedicacidn llegd, en gran parte,

a conformar el sefor Miguel Mateu i Pla.

PERALADA o

Las noticias mas antiguas acerca de la exis-

tencia de un recinto y edificio fortificades en

Castro Tolén — antiguo nombre de la villa de

Perelada — se remontan al siglo IX. Constan

documentadas las diferentes anexiones de la pri-

mitiva iglesia de Sant Marti, primero como tri-

butaria del monasterio de Sant Quirze de

por Pere FREIXAS i CAMPS Culera y después, en el siglo XI, del obispo de
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Gerona (1). Son por otra parte muy escasos
los testimenios llegados a nosotros de este pri-
mer nucleo urbano — restos de muralla en la
actual plaza de Espafa, asi como un trozo de
muro con aparejo de «opus spicatum» en la pa-
rroquial de Sant Marti — todo lo cual deja en-
trever, no obstante, la antigUedad y el carécter
de plaza fuerte que Perelada llegd a chtener en
época medieval,

A fines del siglo X1Il, Perelaca fue en gran
parte destruida por los mismos moradores ante
el peligro de ser tomada por el rey franco Phi-
lippe I'Hardi. Las mejores paginas de los cro-
nistas Desclet vy Muntaner narran el heroico
compertamiento de toda la poblacidn y, en es-
pecial, de su sefior el vizconde Dalmau de Roca-
berti. Hemos pues de considerar que la cons-
truccion del actual palacio, la iglesia conventual
del Carmen vy el recinto amurallado, datan cuan-
do menos de la primera mitad del siglo XIV.

El emplazamiento del castillo de los Roca-
berti quedd fijado «extramuros», convirtiendose
en auténtico baluarte defensivo de esta parte de
la villa, quiza la mas vulnersble dadas las con-
diciones suaves del terreno. Este sistema de or-
ganizacion si bien es comun en Catalufia, cons-
tituye una excepcién en la zona del Ampurdéan
(2). lgualmente se hallaba fuera de las murallas
el convento del Carmen. En fecha que no nos
es posible precisar les fuercn concedidos a los
carmelitas los terrencs inmediatos a la nueva
muralla que amplisba los limites del antiguc
casco urbano; ambos edificios iban a quedar
asi separacdos por el nuevo recinto, aunque se
comunicaban por una puerta que se abrid fren-
te a la fachada principal del castillo (Lam. [).
En la actualidad, desaparecida buena parte de
la muralla en este sector, puede el visitante cru-
zar de una parte a otra a través de un puente
a modo de galeria que, salvando el desnivel del
terrenc, se extiende sobre la carretera (3).

Los muros conservados de la muralla y la
torre presentan un tipo de aparejo que demues-
tra claramente la pervivencia de una dilatacla
modalidad constructiva en todc el dmbito de
nuestra geografia. Se trata de mamposteria,
piedras sin tallar dispuestas irregularmente, ta-
lante que desde los edificios prereamanicos pue-
de constatarse a través del periodo roménico
hasta concluir de un modo sistemédtico con la
llegada de los tiempos modernos, El cardcter
castrense, al margen de cualavier intencidn de
signo estético, y celeridad en la edificacién que
imponen las construcciones de esta indole, sin
olvicdar la buUsqueda del maximo ahorro econd-
mico, son principios que mucho se acercan a los
que llevaban a la practica los maestros «comac-
cini» cuando en los siglos XI v XI| poblaron de
iglesias buena parte del occidente europeo.

* * *

Nos ocuparemos ahora de la iglesia del Car-
men, uno de Jos mds claros exponentes del re-
cio gotico cataldn. La explicacién del cardcter
simplista y sencillez decerativa de las construc-
ciones calalano-aragonesas de los siglos XIV vy
XV, debe fundamentarse en la actividad desple-
gada desde mediados del siglo X1l por arquitec-
tos formados dentro de las normas que rigen
la reforma cisterciense, y en la rapida acepta-
cion que tuvo el tipo de iglesia que crean en el
siglo X111 las érdenes religiosas de franciscanos
— dos anos después de la muerte de San Fran-
cisco se comienza la construccidn de la iglesia
conventual de Assisi (1228 -1253) — domini-
cos y carmelitas después. Son templos de nave
Unica, con posterior ampliacién en forma de ca-
pillas entre lcs contrafuertes v de construccion
barata. Las relaciones entre el Sur de Francia v
Catalufia son constantes desde tiempos muy
antiguos, plantedndose [a cuestidn de si esta
funcional concepcidn de la arquitectura se ge-
neraliza entre nosotros a partir de modelos lan-
guedocianos o si, por el contrario, es preciso
buscar un lazo directo con ltalia (4).

A este grupo pertenece la iglesia del Carmen
de entre ctros destacados ejemplos: San Miguel
de Monthlanch, la Mercé de Vich, la capilla de
Santa Agueda de Barcelona, obra de Bertrdn
Riquer... Iniciose su construccion prohablemen-
te en la segunda mitad del siglo XIV, después
que el nuevo recinto se concluyera y fueran do-
nados a la comunidad carmelitana los terrenos
sobre [os que se asienta. Al penetrar en el tem-
plo llama nuestra atencion la correcta distribu-
cidn espacial. La nave Unica, perfectamente ilu-
minaca por una sabia ordenacion de vancs, se
divide en varios tramos mediante arcos diafrag-
ma apuntacdos cue scstienen la cubierta a des
aguas. Modernamente fue sustituido el antiguo

(1) Datos recogidos por JUANDO ARBOIX, Pedro.

Revista de Gerona, n.” 40, 1967, p. 61,

MONREAL, LL - RIQUER, M. de «Els castells
medievals de Catalunyas. Vol. Il. Barcelona,
1955, p. 146.

(3) Un pasillo subterrdneo — hoy aprovechado pa-
ra la conduccién de agua y del tendido eléc-
tricc —, mantenia comunicados el palacic y
convente del Carmen. La censtruccién del ac-
tual puente forma parte de una serie de
reformas y anadidos efectuades en los Gltimos

anos cel pasado siglo.

Ver LAVEDAN, P. «L’architecture gothigue re-
ligieuse en Catalogne, Valence et Baléares».
Paris, 1935, p. 61; ALOMAR, G. «Guillem Sa-
grera y la arquitectura gotica del siglo XV.
Barcelona, 1970, p. 37; ARGAN, G. C. «Storia
del I'arte italiana». Vol. I. Florencia, 1972, pp.
312, 318.

(4)



Lim. 3. — Claustro del Convente del Carnien, ala
Norte, Santa Catalina. Siglo XV

Lam, 2. —Claustio del Convento del Carmen, ala
Norte Virgen con ¢l Nifio. Siglo xv

dbside por el actual (5), con la idea acertada
de alcanzar la perfecta armonizacién del edifi-
cio. Tamhién se llevo a cabo la restauracion de
la nave y decoracién de la techumbre. En ésta
se completaron los restos cue se conserbavan
de los pristinos motivos ornamentales consis-
tentes en la repeticion de escudos de destacadas
familias del Ampurdéan entre las que se encuen-
tra el linaje de los Rocaberti, sefores de Pe-
ralada.

El claustro, de dimensiones alge reducidas,
es una muestra excelente de la arquitectura tre-
centista. Falto de ornamentacion, el tratamien-
to de los materiales no difiere en mucho del
empleado para los claustros de Sant Joan de les
Abadesas, Ripoll — galerias cel segundo piso —
y del monasterio barcelonés de Pedralbes. Cons-

(5) VERRIE, F. P. «L‘art catala». Vol, |. Barcelona,
1955, p. 298 y ss.
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ta la existencia de talleres en Figueras y Gerona
especialmente dedicados a la produccion en se-
rie de basas, ‘columnas — los fustes delgaclos y
esheltos, repiten la forma del trébol de cuatro
hcjas — , arcos despiezados,. por cuanto pre-
sentan las mismas formas y moldes en todos los
lugares donde se llevan a cabo en esta época vy
en un radio considerable cbras de tales carac-
teristicas (&).

El interés de este claustro radica también
en la coleccién de piezas escultdricas de muy
variada especie y procedencia reunidas en sus
galerias: Capiteles, claves de bdveda, sepulcros
volados, imdgenes gdticas de la Virgen, santa
Catalina {(Léms. 2 y 3), correspondientes al si-
glc XV, y una admirable cruz de término ba-

— Claustro del Convento del Carmen, dnugulo

Ldam 4.

Noroeste, Cruaz de término. Anverso. Cristo en la

Cruz. Siglo xvin?

rroca colocada en uno de los dngulos del patio
la cual, en sus dos caras, presenta las figuras
del Crucificado (Lam. 4) vy la Virgen con el
Nifio, En su mayoria, los capiteles pertenecen a
la época romanica. Algunos proceden del mo-
nasterio cde San Pedro de Roda vy otros, con te-
mas figuraclos, correspenden a un momento
avanzado del siglo XII aunque, bien sea por tra-
tarse cde una muestra de signo popular o porque

(6) GOLOBARDES VILA, M. Perelada, Edic. Biblio-

teca Palacic de Peralada, 1963, p. 83.
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el artista que los ejecutd no supo traducir los
ideales de la escultura monumental, los motivos
tanto vegetales y animales, como los figurados,
carecen de ordenacién y sometimiento al marco.

Las sepulturas son sencillos osarios apoya-
cdos en dos canes de piedra que representan ani-
males. El frente contiene la inscripcidn y los
escudos del parsonaje enterrado entre decora-
cion de temas fitomdrficos. En cuanto a las per-
sonalidades aqui enterradas merecen citarse
Bernat Sagarriga, miembro de una familia des-
tacada en el campo eclesiastico y de la politica,
Beatriz de Roccaberti, priora del menasterio de
San Bartomeu de Belllloch, Brunisenda Almar,
quien fundd el ccnvento de Santa Clara de Vich.

Limine 5. — Biblioteca
Piedad, velieve en madera policvomada.
mitad del siglo xv.

Peralada.
Segunda

del Palaeio de

Antes de pasar a la descripcién y analisis del
palacio detengdmonos en el primer piso de la
biblioteca para admirar la que a nuestro pare-
cer es la mejor chra escultdrica de cuantas aqui
se retnen. MNos referimos a una talla policro-
mada en madera de una sola pieza que se halla
en una habitacién o despacho contiguo a la
biblioteca (Ldm. 5). Representa el tema de la
Piedad, escena compuesta de cocho figuras vy la



cruz del martirio que ocupa el centro y sirve de
eje de simetria a la composicién. En primer pla-
no, talladas casi en bulto redondo, aparecen las
imdgenes de la Virgen sentada al pie de la cruz
que inclina la cabeza sobre su Hijo muerto al
que sostiene en su regazo; San Juan y la Mag-
dalena aguantan la cabeza y los pies de Cristo
respectivamente. En segundo término, San José
de Arimatea y Nicodemo expresan todo su dolor
en actitudes de claro signo tragico, aspecto éste
que se acentva con la aparicion de una cabeza
de calavera a un costado de la cruz.

Junto a las notas de paisaje rocoso y abrup-
to, dos dngeles y una vista de ciudad que sirve
de telén de fondo completan la escena. lcono-
gréfica y estilisticamente, esta obra de fina y de-
licada ejecucién, responde a modelos entera-
mente flamencos. La expresidn del dolor en los
rostros, el detalle del braze caido de Cristo, la
profusién de plegados de aspecto metdlico en
las vestimentas y, en fin, la perfecta ordenacién
y cerrazén compositiva de cuantos elementos in-
tegran la escena, revelan a todas luces la inspi-
racion en la pintura flamenca, especialmente de
Van der Veyden, uno de los artistas mds imi-
tados en el arte espafiol de la segunda mitad del
siglo XV.

El castillo-palacic de Peralada goza de una
perfecta conservacién, el tiempo que sigue sien-
do objeto de constantes cuidados. A dos pode-
rosas razones hay que atribuir su excelente
mantenimiento. Excepto un pasajero momento
de peligre que en los primeros veintitrés anos
ce nuestro siglo pareci¢ iba a ser poco menos
que catastréfico, la residencia de los Rocaberti
ha estado continuamente habitada desde los
dias de su construccidn, lo cual ha imposibili-
tado, sin duda, el mdas leve sintoma de aban-
dono. En segundo lugar cabe destacar la labor
del Sr. Miquel Mateu i Pla, quien después de
comprar la mansién en 1923, no solo se limitd
a conservarla sino que la enriquecio con cons-
tantes reformas y con su labor de coleccionista
incansable.

La ordenacidn de los distintos pisos y sus
dependencias se organiza en torno a un patio
central, segin modelo de palacio italiano. En su
perimetro exterior describe un rectdngulo poco
acentuado, con la Unica excepcion de la fachada
oriental, 1a cual presenta dos torres cilindricas
levantadas sobre robustos basamentos en talud.
De acuerdo con Monreal y Riquer, resulta del
todo imposible descifrar la primitiva traza del
edificio debido, particularmente, a constantes
reformas y ampliaciones llevacdas a cabo por sus
moradores (7). A estos mismos autores sor-
prencle hallar en algunos paramentos la disposi-
cidon de las piedras en forma de espina de pez
— «OpuUs spicatum» —, sistema utilizado en no
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pocos edificios religiosos hasta mediados del si-
glo X. Ningin dato autoriza a pensar, no obs-
tante, en la existencia de un edificio prerroma-
nico que se aprovecharia en la construccién del
palacio, inimaginable en una obra de tal enver-
gadura.

Las fachadas Este y Norte guardan en su ma-
yor parte la fisonomia medieval. Salvo los volu-
minosos matacanes que corenan las torres, una
cornisa de remate en el espacio mural que resta
entre ellas, anadidos a fines del siglo pasado, vy
distintas aberturas practicadas como conse-
cuencia de las modificaciones del interior, el
resto ha permanecido inalterable con respecto
a la traza primitiva (8).

La fachada principal, de gran severidad de
lineas y perfeccién constructiva, junto con el
patio del que después nos ocuparemos, es la
parte del edificio que arquitecténicamente ofre-
ce un mayor interés. Mucho se ha insistido so-
bre el insignificante papel que Catalufia, en fran-
ca decadencia durante el siglo XVI, desempefa
dentro del panorama de la arquitectura rena-
centista espafola. Se ha dicho que las escasas
obras que en este siglo XVI se levantan, desli-
gadas unas de otras, resultan de una acusada
frialdad, cuando no se mezclan con formas go-
ticistas que a lo largo de todo el siglo siguen
utilizandose en la decoracidn arquitecténica. Tal
seria el caso de la portada de la derruida iglesia
barcelonesa de San Miguel, obra de un francés,
René Ducloux, adosada posteriormente al tem-
plo de la Merced (9).

Cierto es que la fachada QOeste del palacio
de Peralada se nos ofrece como ejemplo del mas
sobric y simple concepto de exterior arquitec-
tonico, pero no debemos olvidar que a la fun-
cion de mansidn senorial hay que afadirle su
cardcter de fortaleza. De esta forma, existe un
evidente predominio de la masa sobre el vacio,
del muro sobre el vano. En el primer piso, a se-
mejanza de los palacios renacentistas italianos,
los vanos de dimensiones reducidas y en nidme-
ro de cuatro, se abren a considerable altura del
suelo. La parte media de este primer piso la
ocupa la puerta de entrada (Lam. &), consis-
tente en un arco de medio punto flanqueado
por columnas lisas de aspecto cldsico que sos-
tienen al friso en el que reza la inscripcién:
SATIS HAEC RELICTURQO, «lema que impressio-
na pel seu estoic realisme, matisa amb una se-
rena conformitat l'orgullés poderiu dels Roca-

(7) MONREAL, LL. — RIQUER, M. de Ob. cit,,
pagina 146,

(8) C.iR.O.iP. B.iV. «Els castells catalans».
Vol. Il. Barcelona, 1969, p. 490,

(9) CHUECA GOITIA, F. Arquitectura del s. XVI.

«Ars Hispaniz», Madrid, 1953, pp. 298-303.



de Peralada. Fuachada

& — Castillo-palacio
principal. Detalle de la portada. Fines del siglo XVL

Lam.

berti» (10). Corona la portada un cuerpe con
volutas  y cdos rostros barbados en los ex-
tremos gue, antes de la guerra de Sucesidn
{1700-1714) albergaba el escudo con el aguila
bicefala {Lam. 7). El motive heraldico de la ca-
sa Rocaberti decora también las enjutas de la
puerta a modo de medallén, Los cdos restantes
pisos, indicados por moldurajes cque recorren
longitudinalmente toda la fachada, mantienen
los mismos caracteres de simpliciclad y simetria
antes mentaclos.

Penetrando en el interior del edificio, se
llega & un magnifico patio. Su interés radica en
la serie de ventanas gdticas v renacentistas que
fueron colocadas en sus muros en el transcurso
de las Oltimas reformas importantes realizadas
a fines del siglo pasado per el conde Antonio de
Rocaberti, al que se le debe igualmente la res-
tructuracion de la fachada meridional (Lams. 8
y ?). Dos de estas ventanas, profusamente deco-
raclas, contrastan con la rusticidad del muro;
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Liam., 7.
principal,
une de las valutas que flequean ¢l lugar destinade

Faehada
que deeora

Peraladua.,
barbaca

— Castillo-palacio de
Detalle de hombre

wfl eccido, foy desaporecido. Fines del sigle xXvi

su objeto, digémoslo, es puramente decorativo
y no tectdnico, pues sobre ellas se dispone un
arco de descarga el cual desempsfa la verda-
cera funcién sustentante.

De entre gran cantidad de obras de arte que
el castillo-palacic de Peralada reine en sus dis-
tintos salones, imposible aqui de enumerar en
su totalidad, nos detendremos en aquellas mues-
tras escultdricas que ofrecen mayor interés

En el llamade «Fumador», confortable saldn
de recrec al que se accede por una puerta neo-
gotica inmediata a la entrada principal, se ex-
hibe una cabeza de alabastro atribuida al enig-
mético maestro de Cabestany, denominacidn
bajo la que se catalogen una serie de obras
halladas en diversos lugares de la antigua
Marca (11). Este andénimo artista del siglo XII

(10) MONREAL, LL. — RIQUER, M. de Ob. cit,,
pagina 150.
(11) Buena parte de la actividad clel Maestro de Ca-

bestany se centra en el monasterio de 5. Pedro
de Roda, donde ejecutd la decoracién de la
portada principal. Procedente de este cenobio
henedictina v asimismo atribuible al mentado
Maestrao de Cabestany, existe un capitel colo-
cado schre una de las columnas que sostienen
el altar de una de las capillas de la iglesia
del Carmen (Lam. 9 bis.)



Léam. 8 — Cuastillo-palaeio de Peralada, Patio. Ven-

tana renacentista, con los elementos tipicos de la

ornamentacion wrguitceténica cuatrocentista: Pilas-

tras cajeadas con decoraciom « “eandelien”. gru-

teseo es el friso y el motive clisico de lu venere a
wtodo de covonamicnto.
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Lim. 9. — Cuastillo-palacis de Peralada Patio,

Ventanas renacentistas - platerescas. Motivos

figurativos de atluntes en las jambas y de
grutescos Yy " futti” en los frisos.

Lam. 9 bis.— Maestro de Cabestany, Siglo

x1i. Capitel, procedente de San Pedro de Ro-

dee (2) hoy cn ol @ltar de wnae de las eapiflas
de la iglesia del Carmen.



Lam. 10, — Muaestro de Cabestany. Siglo x11. Cabeza,
de frente Salin del ™ Fumador™,

representa un estilo altamente expresivo, asi co-
mo es jaldn importante en el descubrimiento de
la técnica cladsica del bulto redondo — en mdr-
mol o alabastro —, perdida en accicdente desde
la invasién de los barbaros (Lams. 10 y 11).

Presidiendo la escalera principal que arran-
ca desde un vestibulo que da al patio, se halla
una talla en madera policromada de San Miguel
matando al dragdn (Lédm. 12). La acusada mo-
numentalidad y prestancia de esta imagen, cen-
trastable con el aire infantil cel rostro, se debe
a un desconocido artista espanaol conocedor del
arte flamenco, moda que a partir de la segundla
mitad del siglo XV se extiende por buena parte
de Europa.

Una de las partes mds nobles de la mansidn
es el saldn de recepciones o «Salén Grande». De
tocdos los artesonacos que cubren la mayoria de
las estancias, éste es el mds rico y valicso. Se
trata de un artesonado mudéjar aragonés de
tiempos de los Reyes Catdlicos, profusamente
decoraclo con temas fitemorficos y heraldicos,
amén de unas voluminosas pifias gue penden
del centro de cada artesa. Los escudos aluden a
los reinos de Castilla y Aragon todavia sin [a
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Lawi, 11.— Maestro de Cabestany, siglo X11. Caebeza,
de perfil Saton del " Fumador™,

granada, pues en el momento de ejecutar dicho
artesonade faltaba adn dar cima al principal
empefo de los Reyes Catdlicos, la toma del Glti-
mo reductc musulmédn en la peninsuia: Gra-
nadla,

La habitacién especialmente dedicada a la
escultura es el denominado «Salén de Invier-
no». Contiene un notable nimero de obras ro-
mdnicas, goticas y renacentistas, la mayoria de
las cuales tiene origen castellano. De entre las
varias tallas de la Virgen con el Nifio todas ellas
correspondientes al siglo Xl1, sobresale por su
infrecuente representacion la integracla ademds
por Santa Ana, cuyo valor reside de modo es-
pecial en el aspecto iconogrdfico (Lam. 13).
Atrae asimismo la atencién una imagen en ma-
dera pelicromada de San Cristébal con el Nifo
scbre los hombros, de extraordinaria fuerza ex-
presiva (Lam. 14). El canon alargadisimo del
santo y el naturalismo que se observa en el ple-
gado del manto son notas que declaran la pro-
ximidad a esquemas gdticos.

La imagineria romanica no se reduce tan
s6lo a temas de Cristo en la cruz y de la Vir-
gen con el Nifio, sin duda los mas abundantes,
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Lim 12, — Castillo-palacio de Pevalada, escalera
principal. San Miguel. Siglo xv.

sino que conservamos algunos ejemplos de gru-
pos escultdricos. El desconocido autor que talld
el célebre conjunto del Descendimiento de San
Juan de las Abadesas (1250) deja entrever mo-
delos estrictamente romanicos que, en pleno si-
glo Xlll, todavia asoman con insistencia en
nuestras comarcas. Presidiendo el abhside cen-
tral de S. Pedro de Galligans se halla otra desta-
man un Calvario. Tradiciona!mente atribuido al
Maestra Bartomeu de Gerona, el Calvario de San
Pedre de Galligans es obra que, al igual que el
Descendimiento de $. Juan de las Abadesas, pre-
senta ya férmulas gdticas dentro de un genérico
concepto de la estatuaria romaénica. A este mo-
mento de transicion entre los dos estilos, en el

que las viejas maneras se mezclan co nlas nue-
vas, pertenece un bello conjunto de tres image-
nes colocado en el tema bizantino de la Deesis:
Cristo crucificado acompanado de |la Virgen y S.
Juan {Lam. 15). Notese que en el Cristo comien-
zan a manifestarse notas de un leve goticismo
tales como la forma ligeramente arqueada del
cuerpo vy la posicion cruzada de Jos pies al ser
utilizado un sélo clavo (12). El cardcter épico
de iconografia rcmanica disminuye notablemen-
te en este grupo escultdrico, en el que es mucho
mads importante el valor humano vy el reflejo

(12) THOBY, P. «Le Crucifix» — des origenes au
Concile de Trente
155 - 156.

Mantes, 1959, paginas

Liam. 13. — Castillo-pulacio de Peralada. “Salon de
Invierno™. Sta Ana, la Virgen y ¢l Nino. Siglo Xi1,



Lawi, 14, — Castilfo-palacio de Peraloda. “Salin de
Invicrno”. San Cristobal. Siglos X 1-X111

cxacto del hecho representado. El sentimiento
de afliccién que envuelve los rostros, unido a
lo doliente de los gestes, ilustra acui de una
forma si cake aln primitiva la nueva concep-
cién estética que el arte gdtico y mds tarde el
barroco desarrollardn hasta las dltimas conse-
cuencias. Un amplio sector de la produccién
barroca, efectista y teatral, no vacila en acudir
a solucionas de signo expresionista con la segu-
ridad de producir henda impresién a quien, en
su dia, se acercaba a contemplarla. Buena mues-
tra ce ello es el Crucificado (Lam. 16) que
guarda una de las capillas de la iglesia conven-
tual del Carmen, el cual ofrece el cuerpo y ros-
tro completamente desfigurados y maltrechos,
en una exaltacidn desmesurada del hecho pa-

sional.
Ldam. 15. — Castillo-palucio de Peralade. “Saléin de L, 16, — Iglecia conventual del Carmen, primera
Invierno”. Cristo en la cruz, San Juon y le Virgen capilla fnmediata al abside, lado FKpistola. Cracifi-
(Deesis simple). Siglo X1 cado, detalle de la ecabeza. Siglo XV (7).
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