Ofrecemos ahora un capitulo de la obra
que la norteamericana Steffi Ingersoll
Black, escribiera en su lengua. Semejante
obra comprende tres grupos de escultura ro-
manica pertenecientes al siglo XtI, que en-
contraron su inspiracién en manuscritos. Kl
primero de dichos grupos se refiere a cuatro
registros del portal de Ripoll, y el tercero y
ultimo al 1 y 111 arrocabes del claustro de la
catedral de Gerona en sus relaciones con di-
ferentes manuscritos, particularmente con
el Beotus de Gerona mismo. Entre ambos
grupos, la autora estudia el que constituye
el tema ahora traducido. En realidad la
obra comprende siete capitulos a los que
hay que afiadir otras partes constituidas por
las notas, la bibliografia, la lista de ilumi-
naciones y por la rica presentacién de foto-
grafias relacionadas con el texto.

La autora se ha documentado meticulo-
samente sobre su cometida tarea, sin dejar
de visitar las esenlturas mismas y consultar
los manuscritos correspondientes. Asi, pues,
no hay que extranar que de tan amplia y
segura informacién, asi como de una obser-
vacion perspicaz y de la independencia de
criterio, haya nacido esta obra que marca
un surco en el conocimiento de la escultura
romédnica catalana. La precision y limpidez
de estilo adornan asimismo esta obra, que,
en cierto modo, corresponde a nuestra tesis
doctoral, puesto que de tesis se trata. Su
titulo reza asi: flluminated Sowurces of Three
Tuelf Century narrative Seultures in Cata-
lonia by STEFFI INGERSOL BLACK A. B. (San
Francisco State College) 1947. THESIS sub-
mittend in partial satisfaction of the regui-
rements for the degree of MASTER OF ARTS

Un fragmento de mérmol en el
Museo Marés, de Barcelons,

procedente de

San Pedro de Roda, C. A
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por STEFFI INGERSOL BLACK &. B

in History of Art in the GRODNATE DIVISION
of the University of California (...) Deposi-
ted in the University Library, June 1963.
No podemos dejar de agradecer viva-
mente a la autora, la generosidad de haber-
nos mandado un de los pocos ejemplares de
la obra que, mecanografiado, tuvo que pre-
sentar para la obtencién de su merecido

titulo.
P. Nolasco de EI Molar

¥ * *

Este capitulo trata de un fragmento de
mirmol blanco (lamina) que se ha deserito
poco, puesto que antes de su entrada en el
Museo Marés, en 1961 estaba en una colec-
cién particular.

La escena representada en la lamina es
la de Jesucristo apareciéndose a Pedro y a
su  hermano Andrés que, sentados en la
barca, mantienen los remos deniro del agua.
Las olas estin en extremo estilizadas, y se
asemejan a vrizos de cabello ensortijado.
(Figura primera). Hay diversidad de peces
estilizados en el lago, dos de los cuales se
deslizarn hacia Jests, Simén Pedro aparece
como el mas ansinso de seguir a Jesueristo,
quien se acerca por el lade derecho. La prisa
resalta por su pierna levantada como si se
dispusiera a salir hacia el Sefior, Aunque
esta escena es absolutamente comiin a la ico-
nografia eristiana, la prisa y gallardia de
San Pedro — este su movimiento decidido
hacia Jesils —, son iinicas en esta fecha.

Las olas que transportan la barca con
direccidén a Jesucristo terminan de un modo
abrupto, ¥ solo las del fondo contintGan por
la derecha y llevan a Jests. De talla algo



alta, el cuerpo de Jesucristo esta al nivel de
la barca, v su cabeza nimbada guarda la
misma linea de las de los apdstoles. El cabe-
llo le cae enrizado sobre el rostro que se
vuelve hacia San Pedro y San Andrés en la
barca. Jesis extiende su diestra bendecien-
do mientras su mano izquierda sostiene
los sagrados libros donde hay la inscripeién
con grandes letras: “PAX VOBIS”. Una
inscripeién superior nos proporciona el sig-
nificado: “UBI DOMINUS APPARUIT
DISCIPULIS IN MARI”. Las letras son
rigidas ¥ mas bien arcaicas todavia. M Dur-
liat corrabora este criterio y cree que posi-
blemente la inscripeion delata a un artista
en su deseo de imitar ejemplares romanos
que estaban sumamente de moda en la segun-
da parte del siglo XII.

Igualmente arcaica aparece la tunica
que lleva Jestus, mas abajo de la cual se le
ven perfectamente los tobillos y alin mas
arriba. El himation forma pliegos sobre su
izquierda y cascadas desde la muifleca con
repliegues compuestos arbitrariamente, sin
. seguir los contornos del cuerpo. Este estilo
lleva consigo un ritmo mas bien exagerado,
violento, que contrasta con la solemne ma-
jestad y honda paz de los rostros.

J. Gudiol i Ricart, ha reconocido que la
planchs del marmol era obra del Maestro
de Cabestany, un artista que también tra-
bajé en distintas localidades del Roselldn,
pero con un estilo distintivo que le es propio
Caracteristicas de este artista son las cabe-
zas (e extrafias proporciones, en semiperfil,
mostrando unos ojos en forma de almendra
y una frente pequefia. La cara de Simén
Pedro esta correctamente esculpida; pero su
semiperfil toma otra direccién para mirar
a Jesucristo, La tal actitud se repite en su
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hermano Andrés, que no lleva barba. Asi-
mismo son tipicas de este artista las manos
enormes con sus dedos desmedidos, lisos vy
como palos.

Dicese que la plancha procede origina-
riamente del monasterio de San Pedro de
Roda ahora en ruinas. Los pocos documen-
tos referentes al monasterio no hacen men-
cién alguna de esta escultura, pero ayudan
a aclarar la cronologia de su fundacion.

Pedro de Marca trae la consagracién,
en el siglo 1x, del coro en la iglesia del mo-
nasterio. Cuanto dice Villanueva sobre cierto
Tasso, que en 947 fue hecho abad y tomd el
nombre de Hildesindo de Roda, corrobora
la fecha como de mediados del siglo x. Adee-
méas se sabe que el tal abad fue obispo de
Elna desde 982 hasta su muerte en 991. Bajo
su gobierno el monasterio disfruté de un
riapido crecimiento y aleanzé la directa de-
pendencia de Roma, al tiempo que ocurria
lo mismo en Santa Maria de Ripoll, la
importante institucion hermana suya. Puede
advertirse que entre ambos monasterios
existian relaciones amistosas en la consa-
gracion de un nuevo altar en Roda, en 1022,
en la que el abad Oliva de Ripoll asistié al
metropolitano de Narbona. Se sabe asimis-
mo que se prestaban y circulaban manus-
critos entre monasterios amigos, de suerte
que las esculturas de Roda podian facilmen-
te haberse copiado del “scriptorium” de
Ripoll.

En el intento de determinar el contexto
en el que puede haber figurado nuestra
plancha, cabe opinar que ésta su escena,
representa unicamente una de las diversas
composiciones que deseribian una historia
completa cuales los episodios de Jonas y de
Daniel, conocidos como de Ripoll.

Si el portal de Roda era originariamente
como el de Ripoll, es este un punto a debatir,



cuando todas las otras esculturas har desa-
parecido.

Recientemente el Sr. Ainaud de Lasarte.
director de los museos de Barcelona, llamo
la atencién sobre una fotografia del siglo
XIX, que muestra la colocacion de planchas
de marmol sobre la entrada del monsasterio.
A esta entrada, se llegaba por un atrio
llamade la “Galilea™ segtin una tradicién na-
cida en Cluny II. No hay certeza alguna de
que la fotografia muestre la colocacion pri-

Media muchos iluminadores viajaban por Ita-
lia, los cuales pueden haber visto la célebre
iglesia del siglo IV 6 V. “San Apollinare
Nuovo in Ravena™ Aunque los mosaicos
pueden haber sido un precedente, un modelo
tanto para las iluminaciones como para las
ezculturas de temas biblicos. no parvece que
havan influido directamente e¢n la escultura
de Roda,

Como quiera que sea, una iluminacidn de
la Biblia catalana del Vat. Lat. 5729, fol.

mitiva ante la falta de mas amplia documen-
tacion. Con todo, tedricamente existe la po-
sibilidad de que el fragmento proceda de una
serie de escenas de un arco, no de un muro en
este atrio. La posibilidad reviste gran proba-
bilidad cuando se tiene en cuenta que el mo-
nasterio estaba dedicado a San Pedro v a
las cadenas con gque fue atado por orden de
Herodes de Jerusalén, ;De qué olro modo
mejor podia recordarse a San Pedro que re-
presentindole en la aparicion en el Jago
de Galilea que es lo que constituye el tema
de la plancha de marmol?

Semejantes aspectos y descripeion esti-
listica son necesarios pars comparar la es-
cultura en otras representaciones tanto en
mosaice como en manuscritos, Nenss gefala
que la misma escena fue representada en el
fol. 63de las “Homilias de Beda™ del Archivo
Biblioteca de Vich, La iluminacion, a pesar
de alguna semejanza, no es realmente idén-
tica a la escultura de Roda.

En Lombardia asimismo hay diversas
representaciones del mismo tema. Parecen
ser imitaciones de versiones mis antiguas
de suerte que al parecer constituyeron un
tema favorito de la iconografia crizstiana.

No obstante, su prototipo primero no se
halla en un manusgerito, antes bien en un
mosaico de Ravena. Sabemos que en la Edad

367, induce a creer como mas probable que
fue el modelo de la escultura en cuestion. Co-
mo ésta, aquél sigue el episodio biblico de
Mateo, 4, 1821 y Lucas, 5, 1-7. Hay la mis-
ma barca , con la misma diveccidn de log re-
mos, e idénticos ambos peces que van desli-
zandose hacia Jes(s. En la miniatura hay
tres persanajes dentro de la barea, la cual
es del mismo tipo mesopotafico, con la proa
vuelta hacia dentro, tal como se advierte en
la escultura, Jesas trae el mismo nimbo eru-
ciforme en la plancha, en el manuserito v en
el mosaico, si bien la antigua posicién fron-
tal bizantina del mosaico se ha alterado en la
miniatura y en la escultura. La posicién de
la iluminacién y de la plancha es en semiper-
fil, con Jests bendiciendo v gosteniendo el li-
bro de la sabiduria con su mano izquierda.
Tanto en la miniatura como en la escultura
el ropaje ge corre sobre la izquierda v sobre
la mano de Jesis que, levantada, bendice. Se-
mejante sensacion de presteza va realzada
en la escultura por el pie levantado de San
Pedro, que esta a punto de salir y seguir a
Jesis, Isto es tnico: la actitud, movimiento
v representacion sicolégica de tal presteza
no se ha encoentrado en ninguna oira parte.
Tiene no poco interés advertir que en la mi-
niatura, asi como en la escultura, las olas
terminan de manera abrupta. En ambos ca-



s08 el flujo ondeante se interrumpe vertical-
mente, IEn la iluminacidén el artista tira una
linea vertical ondulante; ¥ en la escultura
sobre marmol se ha procedido de un modo
equivalente. En uno y otro caso la superficie
de las olas continda debajo de los pies de
Jesueristo. A este tenor el artista coloca en
una misma linea la figura dzl Salvador en pie
sobre las olas con las de sus discipulos den-
tro de la barca.

La diferencia con el mosaico de Réavena
es que, a pesar de la altura también exage-
rada de Jesucristo, la realizacién termina
mediante una técnica de iluminismo. Las fi-
guras estin colocadas de un modo entera-
mente estdtico, frontal, y muestran sus ojos
enormes, con sujecién al antiguo estilo bi-
zantino Ademas el artista del mosaico junté
el episodio del llamamiento de los discipulos
con el de la redada milagrosa de los peces,
cuando el contenido de la miniatura y de la
escultura se limita claramente al llamamien-
to de los Apdstoles.

49

pecto a los iluminadores 'de la Biblia, pero no
prueba qua haya influido directamente en la
escultura, El hecho de que el Vat. Lat, 5729,
fol. 367, v la escultura coincidan tan estre-
chamente en estilo ¥ en la iconografia no
puede ser pura casualidad. Por lo tanto el
artista de la pieza de Roda empled induda-
blemente la Biblia del cercano monasterio
de Ripoll ahora en la Veticana como Lat.
3729.

Adwvertimos a nuestros lectores que
el articulo sobre EIXEMENIS
que aparecid sin firma en el

’
nimero 32 es del

P. Nolasco de El Molar, 0. F. C.




