RECUERDOS CLASICOS EN £L ARTE GERUNDENSE MEDIEVAL

LA SOMBRA DE GRECIA Y ROMA SE
PROYECTA EN EL MEDIOEVO

ENTENDEMOS el presente trabajo como revision
divulgadora de temas de origen clasico,
que se encuentran en obras medievales gerun-
denses de los siglos x a xv. No pretendemos
doctorizar, ni hacer investigacion sobre el
origen de algo que estd ya de sobra analizado
en los grandes tratados de iconografia cristiana.
Sélo queremos llamar la atencién sobre algunos
motivos, sin agotar el tema, que estin magni-
ficamente representados en la provincia.

GERONA ha recibido desde muy antiguo
influencias clasicas muy directas y muy
antiguas. Pasando por alto su historia romana,
que es mucha, baste recordar el caso de
Ampurias, verdadero cordén umbilical por
donde penetra en Espania el arte griego y
romano, la moneda, el alfabeto, la filosofia, e
incluso alli ponen el pie las primeras legiones,
que vienen a incorporar definitivamente la
peninsula al mundo clisico mediterraneo. No
olvidemos que por ella entré también el Cris-
tianismo, sin el cual tampoco existirian las
obras artisticas de que vamos a tratar. Con
palabras poéticas y certeras ha definido el
Profesor Almagro este papel civilizador de la
cindad grecorromana de la Costa Brava, al
afirmar que “un simple divagar por esas calles
y ruinas de casas varias veces rehech_as en
épocas distintas, y cada vez con mayor miseria,
no nos bastarian para hacernos sentir todo lo
‘que Ampurias significa en la Historia de
Espafia. Es preciso que el alma intuya su
hondo sentido. Sus piedras arrasadas fueron
quicio espiritual de todo cuanto luego hemos
sido. Como por una ventana magnifica hacia
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el Mediterrineo, por Ampurias nos llegaron
los vientos educadores de la cultura, y tras
ellos, nacimos a la Historia’ (*).

No olvidemos que alli se habls griego
desde el siglo vi antes de J. C., y que su
clasicismo se mantiene de una manera u otra
hasta la invasién musulmana en que perece la
ciudad. Son, piénsese bien, trece siglos con-
tinuos de influencia clasica, que lentamente se
va filtrando hacia el interior (como prueba
incluso la amplia difusién de los hallazgos de
monedas ampuritanas), y que necesariamente
habian de matizar la cultura medieval.

LAMIAS Y SIRENAS-AVE

ANTES de la sirena-pez surgid la sirena-ave,

cuyos origenes mds antiguos se remontan
hasta el Egipto faraénico. Estos seres fabulosos
estan bien representados en la provincia.
Aparte capiteles de importancia relativa, hay
que recordar un ejemplo de primera calidad
en el claustro romanico de la catedral. Una
pareja de ellas ocupan el capitel 2 del pilar 1,
justamente en la parte mas antigua del monu-
mento (*). En los frisos de este gran pilar se
desarrolla la historia de la creacién de Adan y
Eva, la prohibicién, la tentacién, el pecado,
la vergiienza, la expulsién, la condena al
trabajo, la historia de Cain y Abel y la de Nog¢.
El capitel aludido queda junto a una escena
del friso en que Noé y auno de sus hijos estan
trabajando en la construccién del arca. Las
dos mujeres-pajaros, son tan grandes que des-
bordan la superficie del capitel para invadir los
relieves vecinos. Por ello, la que publicamos
apoya una garra en el banco donde trabaja
Noé, sin que en realidad tenga que ver absolu-
tamente nada con la escena.
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Lamia o sirena-pez del claustro rominico
de la caledral de Geroni. Siglo XII.

SON dos hermosos animales de cuerpo grueso,
recubierto por una especie de gruesas
escamas, excepto en las alas, que son de
grandes plumas de trazos muy simétricos. Sus
largas colas mds parecen de reptil o animal
marino que de ave. Se prolongan, se entre-
cruzan y acaban extendiéndose en amplios
elementos florales con tallos perlados Las
caras estan bastante bien acabadas y son una
mezcla de belleza y rictus desagradable. El
peinado es de pequeiios bucles.

. eran estas curiosas sirenas?
C Veamos qué nos dice de ellas San
Isidoro de Sevilla, hombre conocedor del
mundo cldsico, pero que escribe ya en los
principios de la Edad Media: “Las sirenas se
dice que son tres, en parte mujer y en parte
ave, con alas y ufas, y cantaba una con su
voz, y las demds con flauta y lira, y de esta
manera atraian a los incautos navegantes, que
se estrellaban contra las rocas. Segtin la verdad,
las sirenas eran meretrices, y los navegantes
que pasaban por alli, impelidos a gastarse lo
que llevaban, tenian que fingir un naufragio.
Se dice que tenian alas y unas para demostrar
el amor y el saqueo. Y se dice que vivian en
las olas porque éstas crearon a Venus. Se dice
que Syla era una mujer cenida con cabezas de
perro, cerca del estrecho de Sicilia. Las naves
que se aventuraban por aquellas turbulentas
aguas, eran muchas veces tragadas por las
mismas, pareciéndoles oir a los navegantes
como grandes ladridos de perros, que no era
otra cosa que el rugido de las olas al chocar

las corrientes opuestas.” (*).
ANTES de llegar a este término, la sirena-
pajaro contaba con varios milenios de
existencia, porque la idea primera, aunque
griega, se inspiré en las figuras egipcias con
cabeza humana, es decir, la representacién del
ba, o alma, separada del cuerpo. En Grecia
comenzaron siendo genios funerarios que se
suponian companeros de las tumbas, y junto
a ellas se representaron. Sin duda, los peligros
del mar, que frecuentemente tenian un final
tragico, las aves marinas que vuelan sobre las
olas y que a veces anuncian las tempestades,
provocaron la transformacién homérica de
estos seres, a los que luego se afiadié un matiz
sexual. No es extrafio, ya que las mujeres
ficiles de los amorios mercenarios de todos los
puertos han representado siempre un peligro
para la marineria. No debe sorprender que,
mucho tiempo después, las sirenas — o sus
descendientes, las lamias — se consideraran
como malos espiritus causantes de enfermeda-
des venéreas, lo que estd de acuerdo con el
curioso intento de racionalizacién del mito
por San Isidoro.
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Los griegos representaron siempre las sirenas
con torsos de mujer, desde el ombligo
para arriba, que salian de cuerpos de ave. Asi
aparecen en los vasos pintados que ilustran
la historia de Ulises.

Mn‘.s adelante se relacionaron con las arpias,
también aladas, y con una tal Lamia,
amante de Zeus, a quien la celosa persecucion
de Hera convirtié en un monstruo feroz. Plu-
ralizada la personalidad de Lamia e influida
por los lemures funerarios, llegan a la Edad
Media — a través de Roma — transformadas
en especie de vampiros, raptoras de nifos y
torturadoras de adultos durmientes. En tierras
vascas tendrin larga perduracion popular y
alli se calificaran igualmente de lamias a las
sirenas-peces de una o dos colas (*). Tal es la
genealogia abreviada de los curiosos monstruos
hibridos de mujer y ave, alusivos a espiritus
del mal, que vemos en el claustro catedralicio
de Gerona.

LA SIRENA-PEZ DE UNA COLA

LA representacion mas antigua de una sirena

en la Edad Media que se conserva en la
provincia de Gerona es la que aparece en el
maravilloso Bealo conservado en la Catedral.
Es una obra mozarabe perfectamente fechada
por sus ejecutores, Dominicus, Emeterio y
Ende o Eude, en el afio 975. Consta de 284
folios de 40 > 26 cms., escritos a dos colum-
nas de 38 lineas y contiene 144 miniaturas,
exclusién hecha de las tablas genealdgicas.
Obra completisima, de arte sorprendente y
fantéstico, acusa fuertes influencias orientales,
que no excluyen numerosos clasicismos mas
o menos directos. La obra pictdrica se debe a
Eude, una mujer que hace constar esta circuns-
tancia en la firma y fecha, que es por cierto
la primera pintora de nombre conocido en
Espana, y acaso la segunda en la Historia
del Arte.

Sirena-pez de una cola, dibujo en el Beato de la
catedral de Gerona, de estilo mozirabe, fechado en 975.

A unQue sometidas a wuna estilizacién
extrema, con un derroche de fantasia
que es uno de sus mejores encantos, las ilus-
traciones de este cddice son en general de una
técnica segura, perfecta, con una intencion
estética claramente delimitada que se logra en
la casi totalidad de los casos. Pero de vez en
cuando aparecen unas figuras que evidente-
mente no son de la misma mano, ni se relacio-
nan directamente con el texto. Se caracterizan
ademas por ser dibujos simples, trazados con
la misma tinta bistre empleada en el resto de
la obra, pero sin modelado de claroscuro, sin
relleno de color en su conjunto, excepto
algunos detalles, como gorros o cabellos.
Rasgo tipico es su imperfeccion, que raya en
lo infantil. No cabe duda que se trata de
anadiduras posteriores al trazado de las minia-
turas, de mano diferente a la muy perita de
Eude, por persona que no sabia dibujar. No
es lugar éste para entrar en la discusién del
problema, pero es admisible que se trate de
adiciones antiguas, acaso casi contemporaneas
de la ejecucion del cédice, y fechables proba-
blemente antes de terminar el siglo x.

E N el folio 2, recto, hay una representacién

a pagina entera en que aparece el Senor
entronizado en una superficie delimitada por
dos circunferencias secantes. En la mano

derecha tiene el circulo del Mundo, a su
izquierda luce una media Luna. Todo ello esta




enmarcado por un rombo en cada uno de
cuyos lados se apoya un medio circulo con
uno delos simbolos de los Evangelistas. Hasta
aqui todo es normal, pero lo curioso es que a
ambos lados de la parte inferior de esta com-
posicion hay dos figuras, desnudas, de las
caracteristicas antes indicadas. Una estd de pie
y otra un tanto encogida. Se las ha calificado
de atlantes, y en cierto modo parecen contra-
pesar a los dos angeles de la parte superior.

Sirena-pez de una cola. Capitel Gélico del
claustro del Monasterio de Ripoll. Siglo XIU

EN la extremidad mas baja, colgando del
ingulo inferior del rombo, como si la
hubieran pescado, estd la sirena. Es quiza la
figura mds imperfecta de todo el Beato, lograda
con trazos indecisos, desproporcionados. Le
faltan los brazos y los senos, la cabeza es
demasiado grande; la expresion, elemental, es
casi caricaturesca; la comicidad aumenta por
estar colgada por los pelos. La cola es estrecha
y termina en una gran aleta caudal interpretada
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como un ensanchamiento informe. Manuela
Churruca dice de esta figura con cierta ironia
que “del angulo inferior del rombo cuelga algo
asi como una sirena ”’ ("). Seria perfectamente
l6gico encontrarla trazada por manos de un
chicuelo mal aplicado en cualquier cartapacio
de escuela primaria o en una pared. Resulta
por tanto extrafia por no tener nada que ver
con la composicidn que decora, y por aparecer
inesperadamente en una de las mads excelsas
obras de arte occidental de la alta Edad Media.
Sm salir de la catedral hallamos una pareja
de sirenas de tipo semejante, que debieron
ser mucho mas perfectas, pero que desgracia-
damente han llegado tan estropeadas a nuestros
dias, que no damos reproduccién fotografica.
Se trata del capitel 6 interior del ala Oeste del
claustro, donde hay elementos fitomorfos,
cabecitas de lobo, etc., pero dominan dos
grandes sirenas que cubren con sus cuerpos
la mayor parte de la superficie; al cefirse a él,
afrontan sus cabezas y sus colas. Aunque falta
casi la mitad de cada una, se aprecia atn que
la derecha levantaba uno de sus brazos mos-
trando en la mano un objeto circular plano
con un reborde, probablemente un espejo.
ESTE mismo tipo de sirena-pez de una cola
se encuentra en el claustro del Monasterio
de Ripoll. Se trata de un curioso monumento,
una de cuyas alas, la adosada a la iglesia, es
romanica del siglo xn, en cambio, dos son
del xiv y la dltima del afio 1401; las galerias
superiores se levantaron en parte en el siglo xv,
pero las obras se prolongaron hasta 1517
aproximadamente. Pese a su cronologia tan
avanzada, la unidad plastica es perfecta, puesto
que se conservan las estructuras, los arcos de
medio punto y las proporciones romanicas.
No sélo esto, sino una serie de temas icono-
graficamente romanicos, a los que se anaden
otros propios del naturalismo gético y del
inicio del renacimiento. Lo tnico que de
verdad varia es la técnica y la estilistica de las

esculturas, que no obstante se dejan penetrar
frecuentemente por rasgos de arcaismo.



Pareja de seres acudlicos en un capitel gotico del
siglo XIU del claustro del Monaslerio de Ripoll.

EL claustro de Ripoll es importanti-
simo para el estudio de este sim-
patico tema iconografico. Por de pronto,
en uno de los capiteles de la galeria
septentrional de la planta baja, encon-
tramos el tipo de sirena idéntico al
descrito en Gerona. La galeria se hizo por
orden del abad Ramén Descatllar (1384-
1408), y en ella intervino como escultor
el famoso Jordi de Déu, artista de origen
griego que tan decisivo papel jugé en el
Reino de Aragon. Alli, muy influida
por el romanico, vemos la sirena medio
mujer, medio pez, que se coge la cola
-con una mano, sin duda por la influencia
de la sirena de dos colas, tan popular en
la Edad Media espafiola, y que también
aparece en el mismo claustro. En la mano
que le queda libre muestra un espejo
parecido al de Gerona. Estos objetos de
tocador se suelen representar de un
espesor tal, que dan la impresién de cajas
redondas. Tanto en el Beato, como en este
capitel, los cabellos se parten hacia los
lados desde el centro de la cabeza.

LA obra maestra de estos seres fabu-
losos, en su variedad de una cola,
se encuentra también en el claustro de
Ripoll. Como en el caso anterior, es
igualmente obra de tiempos géticos,
ligeramente anterior a la citada y traba-
jada al parecer por el maestro Coli. En
uno de sus capiteles hay monstruos
acuaticos, un tritén y una sirena, que
adaptan sus cuerpos a la masa del capitel
de modo que por un lado sus colas se
tocan, y por el otro lucen, uno al lado
del otro, sus cuerpos humanos.

CONTRARIAMENTE a su compaiera de la
otra ala, donde la parte de pez
invade la humana hasta bastante altura
del vientre y mas de la espalda, ésta
muestra su desnudez femenina desde las
mismas ingles, y el naturalismo es mayor.

Sirenas-peces de dos colas en un capitel del clausiro
romanico de San Pedro de Galligans, de Gerona. Siglo XII.



Pese a ello, se mantienen los senos reducidos,
ntbiles, de todas sus congéneres. De su cabeza
alzada - caen dos cascadas de larguisimos
cabellos, una hacia atrds y otra hacia delante.
La sirena aparece precisamente ocupada en
peinar los tltimos con un peine corto, ancho,
y de doble fila de puas, del tipo que hoy
llamamos caspera.

opa la composicién es muy movida y se

ha evitado que las dos figuras queden
rigidamente afrontadas como en el romanico.
Su desnudez y pagana despreocupacion de
seres de la Naturaleza, contrasta con los
monjes o enlutados orantes del capitel gemelo,
cubiertos de amplios ropajes, tristes, solemnes
y ante una mesa, acaso una comida funeraria.
EL tipo de sirena-pez de una cola no tuvo
nunca representacidn especifica en la
plastica antigua, en la que no se diferen-
ciaban de los tritones, seres marinos mitad
hombre y mitad pez. Nayades y otros habi-
tantes acudticos femeninos conservaban su
apariencia humana normal. Sin embargo,
vagamente, se pensaba en ellas como ldgico
complemento hembra de los tritones, del
mismo modo que la lamia medieval acabd
sugiriendo tardiamente su macho correspon-
diente (aparecen en el siglo xu, en la escuela

de Lérida) ().
N o obstante, las alusiones literarias no
faltan, hasta el punto de que el tema de
la sirena de una cola puede considerarse de
origen clasico. Aunque muy conocidas, no
sera superfluo repetir unas palabras de Horacio:

. ul turpiter atrum

destinat in piscem mulier formosa superne (7).
LA sirena de una cola, que en la Edad Media
se confunde con la lamia, no se repre-
sentd con alguna frecuencia hasta el siglo x1, ni
se difundié plenamente hasta el siguiente. Por
tanto, la del Beato de Gerona, del siglo x, tiene
un valor de anticipo extraordinario. El Bealo de
San Severo, en la Biblioteca Nacional de Paris,
es ya del x1, y representa, una al lado de la

otra, la sirena-pez y la sirena-ave, tratando
de conciliar ambas variantes.
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LA idea de que las lamias eran seres diabg-
licos se fij6 en la Edad Media y persistié
mucho tiempo. Juan Jorge Godelman dice que
voce Lamice significari Damonem specie muliebri ().
Gervasio de Tilbury afirma Lama, Damonum
species ("), y nuestro Antonio de Torquemada:
"’y aunque Lamia sea un género de demonios
también se nombran por este vocablo las
bruxas, hechiceras, como personas que tienen
hecho concierto con el demonio” ('").
LA mitologia popular nos aclara dos objetos
curiosos que hemos descrito en estos
seres: el peine y el espejo. El escudo de Berti-
zarana (Navarra), representa estas dos cosas,
una en cada mano de una sirena. Parece que el
espejo era no solo instrumento de coqueteria,
sino también de magia. No debe olvidarse la
importancia que altn conserva como supers-
ticion. El peine aparece constantemente en las
consejas populares, sobre todo en el Pais Vasco,
donde estin muy arraigadas las fabulosas
mujeres. En Yurre (Vizcaya) se dice que las
lamias andan de casa en casa en busca de
peine, a pesar de que sélo tienen pelo en la
nuca. A veces aparecen sentadas sobre una
piedra peinindose los cabellos con un peine
de oro. Si lo dejan sobre la roca y alguien
lo coge, le persiguen hasta que lo devuelve.
Mari, una especie de lamia vasca, adquirié su
aspecto monstruoso por una maldicién de su
madre, harta de verla pasar horas y horas
peinandose sus largos cabellos. No faltan los
casos en que un hombre se casa con una bella
desconocida, que pasa largos ratos con el
peine en la mano: es una lamia. El mito se
extendié a Cataluna, al Montseny, en la figura

del sefior de Casa Blanch.
LAS xanas asturianas son una variante de
estas mujeres, bellisimas, de voz atrayente
y que se acicalan con peine de oro. Creemos
que todo esto aclara bien el significado de la
sirena que se arregla en Ripoll. Su peine es
como el de Bertizarana, y recuerda mucho los
litargicos medievales, como el de Roda
de Isiabena.



Navegantes y sirenas-peces de dos colas. Capileles
romdénicos del claustro del monasterio de Ripell. Ala
roménica de fines del siglo XII o principios del XII

LA SIRENA-PEZ DE DOS COLAS

SI volvemos ahora a Gerona, hallaremos
otro tipo de sirenas, de dos colas, en uno
de los capiteles del claustro del antiguo mo-
nasterio de San Pedro de Galligans, obra del
siglo xu, convertido hoy en Museo Arqueolo-
gico Provincial. Esta en un grupo de cinco
columnas que sustituye airosamente a un pilar
intermedio de la crujia. En cada una de las
cuatro caras del capitel aparece una mujer
mirando al frente; sus piernas, a partir de las
ingles, se convierten en peces Cuyas colas
quedan a la altura de la cabeza de la mujer.
Esta las coge con las manos, lo que la obliga
2 levantar un tanto los brazos. Da la impresion
de que sean peces que se¢ han tragado las
extremidades inferiores, ya que incluso pre-
sentan ojos y un reborde que pudiera corres-
ponder a los labios de bocas enormemente
abiertas. Las sirenas muestran cara feroz,
cabellos partidos tan largos que les llegan
hasta el ombligo; los senos son incipientes
y se han indicado las costillas con fuertes

trazos paralelos.

AUNQUE se asimilen a las sirenas hasta e]
punto de casi desplazarlas, estas curiosas
mujeres fueron en principio cortesanas que
sostenian peces en las manos, y que después
se fueron confundiendo poco a poco con las
extremidades La evolucién se ve
bien en los platos verdes y morados de Paterna
y en las pinturas de la iglesia de la Sangre, en
Liria (Valencia) ('").

inferiores.

LA significacién lujuriosa de las cortesanas

se reforzé con la igualmente sexual y
peligrosa de las sirenas. Si de nuevo pasamos
al claustro de Ripoll, encontramos otro capitel
en que aparecen cuatro personajes semejantes,
aunque menos bellas, con menos feminidad.
LLos cabellos caen en este caso hacia atras, la
expresion es brutal. La estilizacion de la parte
de pez es mas avanzada y no hay ojos, entre
otras razones, porque estas sirenas cubren el
sexo, desde las caderas, con faldillas plisadas
y con el borde recortado en picos. Este capitel
parece estar muy en relacion con su gemelo,
donde hay cuatro hombres, gruesos hasta la
exageracién, alguno calvo, que salen por
encima de una serie de ondas paralelas que
rodean todo el tercio inferior del capitel.
Acaso pudiera creerse en estilizacién de agua,
pero no seria raro que representaran un navio.
Los hombres que estan afrontados a las sirenas,
las miran con expresién caricaturesca de baja
apetencia. La galeria donde estan estos capi-
teles se atribuye con bastante verosimilitud a
la época del abad Ramén de Berga (1172-1206),
y es por tanto del mas puro estilo romanico
del siglo xi.

DIZ confirmarse la hipétesis, nos hallariamos

ante una curiosa representacion medieval
de las viejas leyendas mediterraneas que cris-
talizaron en la Odisea, que este capitel podria
ilustrar casi tan bien como un vaso pintado
griego.



Tritén montado en un caballo marino. Miniatlura del Beato
mozérabe del siglo X, existente en la catedral de Gerona.

TRITONES Y CABALLOS MARINOS

YA aludimos a un tritén al describir uno

de los capiteles de Ripoll con represen-
tacién de sirena. El macho es de expresion
severa, un tanto brutal, con cabellos, bigotes
y barbas largos y bien poblados. En las manos
lleva una especie de palo que debe ser lo que
resta de un primitivo tridente. Contrasta con
la hermosura de ella, a pesar de los deterioros
del tiempo que estropean bastante su fisonomia.
E sTe ser fabuloso parece también tener

precedentes muy antiguos en la provin-
cia. El mas remoto se halla en el citado Bealo,
en el folio 175 verso. El texto que hay en él
alude a varios monstruos sin que cite explici-
tamente al tritén, pero en la parte inferior hay
dos miniaturas de esas que el ilustrador colo-
caba como relleno en los espacios que dejaban
los amanuenses, donde su fantasia podia correr
libremente, sin trabas de ninguna especie. A la
derecha se ve un jinete con gorro frigio y

vestidura oriental que se aleja empufando una
lanza. A la izquierda, en dimensiones mucho
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mayores, hay un hombre desnudo, con
barba,largos cabellos oscuros que le caen
por la espalda, de cuya cabeza surgen
dos a manera de alas, pero formadas
por érganos que mas bien parecen aletas
de pez volador. En la mano derecha
blande un pez asido por la parte inferior
del cuerpo, y en la otra una especie
de complicado tridente. Monta a pelo
sobre una extrafia cabalgadura, caballo
en su mitad anterior y pez de larga y
retorcida cola en la posterior. Este
animal parece haberse perpetuado en
la azulejeria popular espanola hasta el
siglo xvin o principios del siguiente ('*).
Aunque no se trate del tritén perfecto,
no cabe duda de que a esta clase de
seres de origen clasico alude el extraino
caballero acuatico, que sin duda se puso
junto al otro como contraste con el
caballero terrestre.

DEIDADES PAGANAS DEL
SOL Y DE LA LUNA

OTRA obra gerundense donde aparecen
numerosos recuerdos clisicos es el mal
llamado Tapiz de la Creacion , que técnica-
mente es un bordado romanico del siglo xu.
Es ya clasica su concepcién general, con
paralelos en mosaicos italianos. Aunque la
pieza es obra importante de iconografia cris-
tiana, por todas partes afloran los motivos
paganos. Por ejemplo, en el hombre barbudo
que simboliza el afio en la parte superior, o en
los cuatro circulos con personajes alusivos a
las estaciones que hay en los dngulos. Hasta
en el aspecto externo, las figuras muestran una
concepcién que desentona del resto, que
proclama que no son creaciones auténtica-
mente medievales, sino mucho mas antiguas.
Esto se aprecia bien, a pesar de su ingenuidad,
en el carro solar que reproducimos en estas’
paginas. Esta especie de Apolo de propor-
ciones inverosimiles no puede llamarse verda-
deramente cristiano. Como tampoco el Sol y



la Luna en la parte del bordado reservada a
su creacién, donde aparecen dentro de circulos,
con aspecto humano y la cabeza ornada de
rayos, y mujer con media luna sobre ella, que
en los tiempos antiguos representaban a Apolo
y Diana. Curiosa es también la representacién
del Sol en un disco que sostienen dos dngeles,
tallado en un sarcéfago del siglo xm que hay
en la pared, cerca de la puerta de San Félix
de Gerona.

A ideas igualmente remotas responden

los cuatro personajes alados que en
otros tantos angulos vacian odres y soplan por
largos cuernos, que representan a los cuatro
vientos. Por cierto, que la disposicion circular,
con el Sefior en otro circulo concéntrico y los
cuatro personajes alados soplando por cuernos,
la hallamos anteriormente en la miniatura de los
folios 258 verso y 259 recto del varias veces
citado Bealo, que corresponde al anadido
Libro de Daniel.

UNA FABULA GRECORROMANA

Anima]es fabulosos, como las sirenas, se
encontraban ya en los Bestiarios, pero la
fabula moralizadora podia llegar mas facil-

Figura alegérica del Ano. Tapiz romdnico de
la Creacion, siglo XIl. Catedral de Geronn

mente a todas las mentes, y también
sirvié de modelo. Aparte de las crea-
ciones medievales, como las ensefanzas
que los clérigos extrajeron del Roman de
Renart, se ilustraron algunas historietas
de Fedro y Esopo. El primero se
difundié por un extrafio personaje
romano de la decadencia, Rémulo, que
pretendia hacerse pasar por emperador;
en realidad tradujo a Fedro en verso.
La versién de Aviano divulgé a Esopo;
y a veces influye el propio Boecio, como
en el caso del asno y la lira. Estas
fabulas son frecuentes en Francia, por
ejemplo, el lobo y el cordero, el cuervo
y la zorra, la rata y la rana, el lobo y la
cigiiena o grulla (timpano de Saint-
Ursin, Brouges), etc. En Espafia no
abundan tanto, pero en la provincia de
Gerona hay una que, de momento, no
recordamos en el pais vecino.

El Sol en figura de Apolo. Tapiz romdnico de
la Creacién, siglo XI1. Caledral de Gerona.



EN uno de los capiteles que apoyan arque-
rias ciegas en el interior de la iglesia del
monasterio de San Juan de las Abadesas, obra
del siglo xu, se representé una fabula de origen
griego que pasé al mundo romano. En este
caso conocemos perfectamente el nombre de
su autor, Esopo, y su traductor al latin, Fedro.
La escena sigue tan literalmente el texto de la
historieta, que puede servirle de ilustracidn
perfecta. En el centro hay un jarro de formas
elegantes, muy alto y alargado, decorado con
varias cenefas fuertemente orientalizantes,
hasta el punto de que algunas estdn inspiradas
en caracteres musulmanes cuficos. Contra lo
que pudiera creerse, ya que en otros Capiteies
aparecen letreros arabes, las pretendidas letras
del recipiente no dicen nada. Arqueoldgica-
mente es muy interesante, ya que, aparte su
semejanza con obras drabes, recuerda los
jarritos rituales hispano-visigodos, de los que
existen o se han hailado varios ejemplares en
la provincia. No cabe duda de que el escultor
copi6é una pieza real de bronce, que proba-
blemente existiria en el propio monasterio.
A la derecha se ve una cigiieia que abre
las alas y mete el cuello en el cacharro,
en cuyo interior desaparece la cabeza. Al lado
opuesto aparece una zorra de mediocre
naturalismo, que, sentada ante el recipiente,
mira con expresion muy lograda de anhelante
glotoneria; incluso acerca todo lo posible el
hocico hacia la parte superior del jarro.

LA fabula es muy vieja y una de las mas
conocidas. Todes la hemos leido cuando
nifios en sus versiones modernas. Originaria-
mente la redacté el griego Esopo, y pasé a
nuestra literatura en la versién de Fedro, el
liberto de Augusto. La fabula de la zorra y la
cigiiena dice asi: “No debe hacerse daio a
nadie, y si alguien lo hizo, esta fabulilla
demuestra que debe castigarsele de manera
parecida. Se cuenta que una zorra invité a
comer la primera a una cigiiefia, y que la
sirvié un caldo en una fuente plana; la cigiieia,
aunque hambrienta, no encontré manera de
gustarlo. Habiendo ésta a su vez invitado a la
zorra, puso en la mesa una olla de largo cuello

con carne cortada en trozos menudos. Ella se
harté metiendo en la olla el pico, e hizo sufrir
a su convidada el suplicio del hambre. Esta,
después de lamer en vano el cuello de la olla,
se cuenta que hablé asi al ave trashumante:
“Todo el mundo debe sobrellevar con pacien-
cia aquéllo de que ha dado ejemplo.”

MODELOS CLASICOS DEL ARTE
ORNAMENTAL

LAS influencias clasicas se manifiestan también

en la decoracién arquitecténica de edifi-
cios medievales. Del célebre monasterio de
San Pedro de Roda se llegé a afirmar el
absurdo de que se fundd sobre un templo
romano dedicado a Venus. Disparate excluido,
ello indica con cuanta facilidad se tiende en
Gerona a relacionar las obras medievales con
las cldsicas, lo que indica un clima, una tradi-
cién mds o menos inconsciente, muchas veces
inexacta en el detalle concreto, pero cierta
como caracter mas general de fondo.

HAY en la provincia, a orillas de un bello
lago, un monumento curiosisimo, la
iglesia romanica del pueblecito de Porqueras. Es
obra del siglo xu, pero con tradiciones ante-
riores de muy diversa indole. Entre ellas hay
no pocas clasicas. Por ejemplo, la decoracién
de un friso en el interior del abside, que se
diria copia de un vaso griego hecha por un
barbaro occidental que trabajé bastantes
siglos después. Mas interés tienen los 22
medallones de la portada. Existe alli la
tradicion de que para tallarlos se inspiraron
en monedas antiguas de la region. Es muy
problematico asegurarlo, pero tampoco se
puede descartar una influencia numismatica.
Porqueras estd precisamente en plena zona de
influencia de las acuiaciones griegas y romanas
de Ampurias. Parecen confirmar esta tesis las
superficies circulares de fondo liso y el
reborde que las enmarca. Hay dos casos
concretos, los medallones 7 y 14, con cabezas
o bustos perfilados, en que aparece un
recuerdo de las emisiones romanas. El me-
dallén 20 presenta un aguila, animal no extrafo
en el monetario romano ().
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La fdbula clisica de la zorra y la ciglieia, representada en un capitel
roménico del siglo XII del monasterio de San Juan de las Abadesas.

Lo que no puede explicarse por las monedas acaso se justifique por
entalles o camafeos, que han sido siempre relativamente abun-
dantes en la regién. Varios medallones de Porqueras representan
seres fantasticos comunes a los clasicos de dichas piezas de gliptica.
La posible copia esta muy justificada en una tierra donde en el siglo xiv
se hizo una cruz procesional — la de Santa Maria de Vilabertran —
decorada con camafeos ampuritanos. Influencia clasica mas directa
en una obra medieval, que resulta mixta, no puede hallarse ().

EST]E consorcio de obras medievales y clasicas, tan frecuente en la

provincia, aparece claramente en la iglesia de San Félix, romanica
y gética, pero con siete sarc6fagos romanos empotrados en las paredes
de su presbiterio, a los que después de la guerra se anadio el de
San Félix, obra del siglo 1v.

Amamis de todo lo descrito, hay otras muchas influencias clasicas
evidentes. En numerosos monumentos se hallan capiteles
derivados de los corintios y de los compuestos ramanos; a veces son
interpretaciones barbaras y fantasticas, pero otras siguen muy de
cerca los tipos originarios. En el arte ornamental tropezamos frecuen-
temente con grecas, palmetas, rosetas y mil estilizaciones mas,
todas ellas inspiradas directamente en el ambiente profundamente

ta

~1



clasico que en un tiempo matizé la region.
En cualquier relieve o capitel, en el rincén mas
inesperado de una tabla pintada, hay un
sagitario, un centauro, cualquier ser mitico de

Su analisis detallado nos llevaria demasiado

lejos, a escribir un grueso volumen, que
no es la intencién del presente trabajo. Sélo
nos hemos propuesto llamar la atencién sobre

origen pagano, que se ha
diablejo para poder seguir viviendo artistica-
mente en el cristianisimo Arte Medieval.

disfrazado de

una marcada tendencia gerundense, jalondn-
dola con una seleccion de obras maestras
0 muy poco conocidas.

( Fotografias del autor )

NOTAS

(1) M. Almagro, Ampurias. Historia de la Cindad y Guia de las Excavaciones, Barcelona 1951, pagina 7.

(3) Es clasificacién adoptada en la obra del autor La fconografia del claunstro de la Catedral de Gerona, publicado en los Awnales del Instituto
de Estudios Gerundenses, Gerona 1951, paginas 5 y ss.; hay tirada aparte en forma de libro.

(3) Etimologias, libro XI, cap. 3, vers. 30-32. Traduccién tomada de S, Montero Diaz, Hiblioteca de Autores Cristianos, Madrid 1951 pagina 282,

(4) Véase la obra de E. Mile, Z/Art Religienx du X1léme, Sidcle en France. Paris 1947, pigina 335, Sobre las lamias en Espaiia hay un magnifico
estudio de J, Caro Baroja: Algnnos Mitos Esparioles, Madrid 1941, paginas 13 y 55 ; ampliado por €l mismo en Adgunos Mitos Esparioles y
otros Ensayos, Madrid 1944, piginas 49 y ss.

(s) M. Churruca, /nflujo Oriental en los Temas leonogrificos de la Miniatura Espaniola, Madrid 1939, pigina 54.

(6)
(7)

Tratamos ampliamente el tema en Portadas Romdnicas de la Escuela de Lérida, de préxima aparicion en el Instituto de Estudios llerdenses.

Se trata exactamente de la Epistola ad Pisones, que comicnza precisamente asi:

Humano capiti cervicem pictor eqguinam
Junjete st welit ef varias inducere plumas,
undigue collatis membris, ut turfiler atrum
dessinat in piscem mulicr formosa superne,
spectatum admissi riswm tencatis, amici ?

Es decir: ““Suponed que un pintor haya ideado ajustar a una cabeza de hombre un cucllo de caballo y recubrir a continuacion el resto del
cuerpo con plumas multicolores, compuesto a su vez de elementos heterogéneos; o bien que un bello busto de mujer terminase en una fea cola
de pez; ante este especticulo ¢ podriais contener la risa, amigos mios?*

(8) Tractatus de Magis, Veneficis ef Lamiis, deque his recte cognoscendis et puniendis, Francfort 1601, libro I1, cap. I, pagina 3.

(9) Otiis Imperial, libro 111, cap. 87, citado en el glosario de Du Cange.

(r0)  Fardin de Flores Curiosas, en que se tratan algunas Materias de Humanidad, Salamanca 1570, coloquio 111, fol. 110 v.

(11)  Tan interesante cuestién esti bien tratada, con abundancia de reproducciones en M. Gonzalez Marti, Cerdmica del Levante Espanol,
tomo I, Barcelona 1944.

(12)  Véanse reproducido y comentado en dos obras del autor Zos Aznlejos Barcelona 1gso, pigina 43; ¥ Las Losctas Catalanas de Oficios, en
Arte Espanol, Madrid 1954, lamina VII.

(13) Estudiamos estos medallones con detenimiento en lLa Jglesia de Santa Maria de Porgueras, en los Anales del Tustituto de Estudios
Gerundenses, Gerona 1953, piginas 187 y ss.

(14) Igual sucede en la Cruz de los Angeles, de Oviedo, preciosa picza de orfebreria asturiana prerrominica.
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